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ABSTRACT 
Since antiquity, a connection has existed between literature and society; 

consequently, literature and sociology have a solid foundational relationship. 
Sociology examines literature as a social phenomenon from multiple 
perspectives, including literary work, author, consumer, point of view, and 
other social data. It demonstrates the connection between literature and the 
neighboring social indicators. From a global perspective, literary sociology 
has significantly impacted literary and critical movements worldwide, and 
literary sociology can be subdivided into numerous subfields due to the 
breadth of its activities and topics. Satirical is one of the literary genres in 
Arabic literature, a distinct branch of literature with social content. The 
purpose of a satirical protest poem is to express the problems and disorders 
of society, which the poet attempts to solve and rectify by exaggerating the 
ugliness, flaws, problems, and heterogeneous phenomena in the social life of 
humans. Since the impact of poetry on the heart is much greater than that of 
prose, and among poetic purposes, satirical has a greater effect than other 
poetic purposes due to the induction of content into the audience's 
consciousness in the form of comedy and mockery, and poetry has a much 
more significant effect on the heart than prose. The source of satire is two 
emotions: rage and revulsion. When the poet's instinct of displeasure 
surfaces, he is repulsed, and if something disgusts him, it arouses his rage; 
he is then compelled to ridicule whatever disgusted or offended him. Ahmad 
Shawqi is a precise and inventive poet who has used humor and satire to 
express discontent through illustration and literary skills. His humor is 
sometimes used to complain about the occupier and sometimes to revive 
ancient honors, correct their poor conditions, and rouse their determination. 
In his poems, he made fun of the authorities and occupiers, the people's 
apathy, poverty, duplicity, and corruption. The poet expresses his criticism 
and desire for change through satire. On the premise of poetry, Ahmad 
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Shawqi endeavored to expose the many flaws and flaws of his society, 
intending to resolve and rectify them. 

 
Keywords: Contemporaneous Literature, Ahmad Shawqi, Satirical, 

Sociology of Language. 
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 الملخص 

بین   جعل  ما  أي  الأقدم،  منذ  ظهرت  أي  جدا  قدیمة  علاقة  والمجتمع  الأدب  بین  العلاقة   
ّ
إن

و الأدبیة،  الظاهرة  لدراسة  وهذا  قویة  وشائح  الاجتماع  وعلم  اهتمامه  الأدب  یصب  الاجتماع  علم 

الزاویة   القارئ،  الأدبي،  الأثر  الأدیب،  الاجتماعیة،  الظواهر  مثل  اجتماعیة  کظاهرة  بالأدب 

به. وبالمعنی العام فإن  بین الأدب والظروف الاجتماعیة المحیطة  الاجتماعیة وهذا ما یبرز العلاقة 

النقدی  الحرکة  في  کبیرا  تأثیرا  أثرّ  الأدبي  الاجتماع  علم الاجتماع  وما جعل علم  العالمیة،  والأدبیة  ة 

الأدبي ینقسم بدوره إلی فروع متعددة وهذا بسبب تعدد الاهتمامات والموضوعات. تمثل السخریة  

من   خلیط  السخریة  أن  البشریة.  المجتمعات  تطورات  عن  تعبر  التي  الأدبیة  الفنون  من   
ً
رائعا فنا 

ت إذ  فنحن  الغضب والاشمئزاز؛  الذي انفعالین هما:  الشيء  تجرأ  فإذا  نشمئز،  النفور  فینا غریزة  ثور 

والانفعال   المقاتلة  غریزة  فینا  انبعثت  النواحي،  من  ناحیة  أي  من  عیشنا،  صفاء  علی  اشمئزازنا  أثار 

 
ّ
المقترن بها، وهو الغضب، فدفعا بنا إلی السخریة مما بعث اشمئزازنا، أو ممن أثاره في نفوسنا فإن

یقصد الأدیب  و  ة لأجل الوصول إلی الغایة، ولیست هی مقصودة بالذات؛السخریّة تستخدم کوسیل

البحث «ملامح السخریة في أشعار أحمد   . وفي هذا 
ً
قوما أو   أو جماعة 

ً
 خاصّا

ً
الساخر بها شخصا

شوقي؛ الدراسة السوسیولوجیة» یحاول أن یدرس مفهوم السخریة بشکل عام في العصور المختلفة  

اول السخریة لدی أمیر الشعراء «أحمد شوقي» وهو الشاعر الذي عاش في  کظاهرة اجتماعیة. ثم یتن

ام  
ّ
الحک من  السخریة  أشعاره  في  وبرز  العالمي.  المستوی  علی  الهامة  بالحوادث  حافلة  زمنیة  فترة 

الفقر وظاهرة  الشعب  وغفلة  ین 
ّ
ف  و  والمحتل

ّ
یوظ أن  الشاعر  استطاع  لقد  وغیرها.  والرشوة  النفاق 
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س  
ً
توظیفا أمجادهم  السخریة  وبعث  المحتل  العدو  ضد  للقیام  شعبه  إیقاظ  هادفا   

ً
واجتماعیا  

ً
یاسیا

إصلاح أحوالهم السیئة وإنهاض عزائمهم لإنجاز التغییرات في حیاتهم الجماعیة بأسالیب و  القدیمة

من  کثیر  کشف  إلی  فعمد  والتغییر،  للنقد  وسیلة  السخریة  من  الشاعر  اتخذ  فقد  مختلفة.  بلاغیة 

وال ویؤدي المشاکل   
ً
مهما  

ً
تأثیرا السخریة  خطاب  ویکتسب  بمعالجتها.  ونادي  مجتمعه  في  عیوب 

 في السیاق الاجتماعي إذا مورس بکثافة في الفضاء العام وتم تطبیع تداوله بین الجمهور  
ً
 فاعلا

ً
دورا

  الشعبي.  

  . الأدب المعاصر، أحمد شوقي، الأدب الساخر، الدراسة السوسیولوجیة الکلمات الرئیسة:

  

 المقدمة  ١

الـمجتمع فکر  یبرز  الأدب   
ّ
أن ریب  عواطفه و  ثقافتهو  لا  لنقل  کأداة  الأدب  من  یستفید    الأدیب 

  و  الأفکار علی مرّ العصور.و  أفکاره، إذ له دور هامّ لبقاء القیمو
ّ

 إنجازات کل
ّ
لا نکاد نغلو إذ قلنا إن

ی فی أدبهم، لأنه یشبه مرآة یعکس کل ما یواجهه بصورته ال
ّ
الأدب من منظار آخر و  واقعیة؛أمة تتجل

 هو حادّ فی أیدی أبناء الـمجتمع من أجل استعادة حقوق الشعب الـمهضومة. 

رضیه.  
ُ
ت  لکل شاعر أو کاتب أسلوبه الـخاص فی التعبیر عن الأوضاع التی لا 

ّ
ومن الطبیعیّ أن

اح لإظهار  أو  الشعب  حقوق  عن  للدفاع  الساخر  الأدیب  یستخدمه  أسلوب  هی  تجاجه  والسخریّة 

  علی شخص أو جماعة. 

ویستریح   العیوب،  تلک  عن  یبحث  ه 
ّ
لأن الناس،  عیوب  من  یضحک  قد  الساخر  والضاحک 

ه ینفس عن عاطفة لایستریح  
ّ
إلیها، ولایتمنّی خلاص أحد منها، وقد یضحک من تلک العیوب، لأن

  ) ٩: ۱٩٦٩عقاد، إلیها عامة بین إخوانه الآدمیین، ولا خاصة فی أحد یعینه من أولئک الإخوان. (ال

البراعة   من  الکثیر  الی  تحتاج  صیاغتها  فی  ر 
ّ
الـمفک الشاعر  یستخدمها   

ٍ
کمِبضع والسخریة 

أنواع   فی  وکذلک  الـخصوص،  وجه  علی  السخریة  عناصر  أهم  من   
ّ

تعد الصیاغة   
ّ
لأن والـمهارة؛ 

ذی  
ّ
وال  _ الأسلوب  هذا  فی  الباحثون  لاحظها  التی  الـمعانی  أبرز  ومن  عامّة.  بها  الفکاهة  یشعر 

إلی کونها   بالإضافة  فالسخریة  بالتفوّق والإستعلاء والإنتصار،  الشعور  الساخر شعورا واضحا _ هو 

  أسلوبا عدائیا تعنی احتقار من توجه إلیه السخرة والازدراء. 

 السخریة یصاحبها دائما شعورٌ 
ّ
والإحتقار والإزدراء، لا یصدران إلا عن الأقوی، ومعنی ذلک أن

م به. (عبدالستار،  من الساخر با
ّ
ع والتفوق علی من یتهک

ّ
  )  ٥٦ :٢٠٠٧لتعالی والترف
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السخریّة والتهکم، کسلاح وحید فی إصلاح الـمجتمع، یُعید له توازنه؛    أحمد شوقيإذن، وجد  

لأن سلاح الضحک یستطیع الـمواجهة، وهو سلاح لا یتمکن القانون من ضبطه، ولا یمکن للرقابة  

ذی ینتج أن تسیطر أو تعاقب علیه
ّ
د عن الکومیدیا، بل الضحک ال

ّ
ذی یتول

ّ
. «لکنّه لیس الضحک ال

 أن ینفجر». (قاسم،  
ّ

ذی لابد
ّ
) یقول ١٣٧  :١٩٩٨؛ نقلا عن طه،  ١٤٣  :١٩٨٢عن التوتر الـحاد، وال

الشعور بالاعتزاز ١٦٧٩توماس هوبز (ت   ، وفي هذا 
ً
مفاجئا  

ً
اعتزازا إلا  م): «لیست شهوة الضحك 

الافتخ قضیة  ننتصر  تکمن  منك،  نسخر  فإننا  (علیك)،  منك  نضحك  حین  إننا  للآخر،  بالنسبة  ار 

  علیك، ونحتقرك» 

جراء  ومن  طیّاتها.  فی  ماثلة  المختلفة  بألوانها  السخریة  یجد  أحمد شوقي  أشعار  فی  فالمتأمّل 

الأسئلة   عن  للکشف  شعره  فی  السخریة  فنّ  لدراسة  فیها  عمدنا  العجالة  هذه  مکننا 
ُ
ت قدرَما  ذلک، 

  تالیة:ال

  _ ما هی دوافع الجنوح إلی السخریة عند أحمد شوقي ؟

  _ ما هی الأسالیب التی استخدمها الشاعر فی تعابیره الساخرة؟  

  

  الدراسات السابقة  ١- ١

فت خلال السنوات الأخیرة کتبٌ ومقالات عدیدة حول الهجاء والفکاهة والأدب الساخر،  
ّ
قد أل

الجا  العصر  من  المواضیعَ  هذه  المیزات  فتناولت  علی  أضواء  ملقیة  الحاضر  عصرنا  إلی  هلی 

الأدب   أدوار  من  دور  کل  فی  تطوّره  کیفیة  بتبیین  السخریة  فنّ  بها  یتّسم  التی  الفنیة  والخصائص 

الحاوی، وکتاب "جحا   العرب" لإیلیا  الهجاء وتطوره عند  "فن  الدراسات: کتاب  ومن هذه  العربی. 

اد،  
ّ

وکتاب "الفکاهة فی الأدب العربی" لأحمد الحوفی،  الضاحک والمضحک" لعباس محمود العق

وکتاب "السخریة فی الأدب العربی الحدیث" لعبد الستار سها، وکتابا "الأدب الفکاهی" و"الفکاهة  

فی   العباسی  الشعر  فی  "السخریة  عنوان  تحت  ورسالة  شرف،  العزیز  لعبد  محفوظ"  نجیب  عند 

  لق عبدالله عوده عیسی.القرنین الثانی والثالث الهجریین" لعبد الخا

إننا رغم محاولاتنا الکثیرة ما وجدنا دراسة تستعرض فن السخریة فی شعر أحمد شوقي بکل  و

یتیح  کموضوع  شوقي  أحمد  شعر  فی  السخریة  فکرة  تراءت  هذا،  من   
ً
وانطلاقا وجلیلة،  فیها  دقیقة 

 إلی النتائج الناجعة وتقدیمها للقارئ الکر
ً
    یم.المجال للباحثین فیه وصولا
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  . أسس واتجاهات المنهج الاجتماعي  ٢

الاجتماعیة   الحیاة  ویصور  موضوعاته  یبنی  خلاله  فمن  بالمجتمع،  للأدب  وطیدة  علاقة  هناك 

بمثابة   وکانت  الحیاة  خدمت  قد  الأدبیة  کتاباته  تکون  وبذلك  ومشکلاته  الإنسان  هموم  عن  ویعبر 

جتمع فعلاقتهما جدلیة، فالأدیب یتأثر بالظروف  وثائق اجتماعیة وتاریخیة. الأدیب یتأثر یؤثر في الم

هذا  وتحسین  إصلاح  في  کتاباته  خلال  من  ویؤثر  والتربیة  المحیط  وکذا  والاقتصادیة  السیاسیة 

والمسرح   کالروایة  الأدبیة  الأجناس  تعني  النقدیة  القراءة  حسنة.  إنسانیة  قیم  فیه  فیزرع  المجتمع 

  جتماعي.  والمقال. فهي تنظر إلیهم علی أساس نظر ا

هناک اتجاهات للمنهج الاجتماعي، الاتجاه الأول الکمي: یعتبر هذا الاتجاه یدرس فیه بعض  

الظواهر الأدبیة أي هو تیار تجریبي یستفید من التقنیات التحلیلیة في مناهج الدراسات الاجتماعیة 

س طبقا لمناهج دقیقة،  مثل "الإحصاءات و"البیانات" وتفسیر الظواهر، انطلاقا من قاعدة یبنیها الدار

الثقافیة وأن تفسیرالأدب   هُ،یری أن الأدب جزء من الحرکة  تهُمُّ التي  المعلومات  ثم یستخلص منها 

یقتضي تجمع أکبر عدد من البیانات الدقیقة عن الأعمال الأدبیة، فعندما ندرس الإنتاج الشعري في 

وما عرفت الکثیر من العوائق حتی یتمکن فترة زمنیة محددّة، ونضع البیانات الإحصائیة الشاملة له،  

قرینة   بأنها  للحریة  الکاتبة  رؤیة  في  للدراسة  الثاني  المنهج  ینطلق  الأدبیة.  الظاهرة  ندرس  أننا  لنا 

الإبداع، أن المؤشر قمع لحریة، وهو أهم مؤشر لتدخل المجتمع في تکییف الإنتاج الأدبي، إلا عند 

ولکن فحسب،  للخطر  المجتمع  هذا  ذاته   ممارسة  الکاتبة  لدی  الحظر  هذا  یمارس  أن  قبل  حتی 

بمعنی أن الکاتب الذي یعرف بحکم خبرته الاجتماعیة أن أعماله تمُنع إذا اتسّمت ببعض الجرأة،  

یمارسها   داخلیة  رقابة  تنُتج  الخارجیة  فالرقابة  الداخلیة،  الرقابة  من  نوعا  نفسه  علی  یمارس  فإنه 

مؤشرا فإن  لذلك  ذواتهم،  ب 
َّ
تا

ُ
التي  الک بالسجن هي  والعقوبة  التداول  ومنع  والحظر  المصادرة  ت 

یمکن أن نقیس بها درجة التعبیر المسموع بها في المجتمع ودرجة حریة التعبیر ذات علاقة وثیقة 

  بالقیمة النوعیة للأعمال الإبداعیة، فهي لیست مؤشرا کمّیا فحسب ولکنها مؤشر نوعي یمکن قیاسه.  

السوسیولوج الدراسة   
ّ
التعبیرعن  إن وهو  الأدب  بجوهر  مرتبطا  مُنطلقا  ذ 

ّ
تتخ عنْدما  للأدب  یة 

الذات الفردیة والاجتماعیة یمکن لها أن تنجوا من محدودیة الدراسات الکمیة التي لاتستطیع تقییم 

قادر علی   أنه غیر  إلی  بالإضافة  الاتجاه  لهذا  وُجّه  الذي  النقد  أما  النوعیة.  لخواصها  الظواهر طبقاا 

واص النوعیة للأعمال الأدبیة، فإنه یکتفي برصد الظواهر ولا یتعمق في إمکانیة تفسیرها کشف الخ



  ISSN: 2980-9304                            1402 بهار، دوم)/ سال ششم، شماره  JSALمجله زبان کاوي کاربردي (

| 137  

تخیلي   إنتاج  الأدب  لأن  أصلا،  متجانسة  غیر  ظواهر  بین  التوازن  یقیم  بل  عمیقا  ربطا  وربطها 

  وإبداعي یغایر نوعیا طبیعة الحیاة الخارجیة.  

ا  من  فیه  الاتجاه مطعون  تبناه هذا  الذي  أن  فالمقاس  في جوهره لابد  النقد  النقدیة لأن  لوجهة 

یسمی   ما  تظهر  الاتجاه  هذا  خلال  ومن  النوعي  التمییز  إلی  تقود  التي  العناصر  بتلك  یمسك 

  سوسیولوجیا الأدب أي المدرسة الجدلیة.  

هیجل" إلی"  المدرسة  هذه  جذور  تعود  الجدلیة،  المدرسة  الثاني  بعده"مارکس"  و  الاتجاه  من 

العلا في  متبادلة ورأیها  العلاقة  وهذه  والثقافي،  الأدبي  الإنتاج  في  والتحتیة  الفوقیة  ی  البنُ  بین  قة 

  ومتفاعلة مما یجعلها علاقة جدلیة.  

رْ الأساسي لهذا الاتجاه فقام بدراسة وتحلیل العلاقة بین الأدب  
ّ

" جورج لوکاتش" المن ظ
ُ

ویعُد

وتمثی المجتمع  عن  عاکسة  مرآة  الأدب  باعتبار  إسهامات  والمجتمع،  بعدةّ  قام  وقد  للحیاة،  ا  لا 

الأدبیة»   الأجناس  «سوسیولوجیا  بـ:  یسمی  ما  أو  للأدباء  السوسیولوجیة  الدراسات  في  وإنجازات 

  الذي تناول فیها نشأة الحرکة الرأسمالیة وصعود البرجوازیة الغربیة. 

تن  لأنها  والمیتافیزیقي  الفلسفي  بطابعها  تتصّف  لوکاتش"  أفکار"  کانت  تصور  فقد  من  بثق 

ما  
ّ
 دراسة الظواهر الأدبیة لابد َّ أن تکون دراسة شاملة لا تقف عند الجزئیات وإن

ّ
أساسي، مفهومه أن

لوکاتش"   بعد"  الثقافیة. وجاء  المنظومة  من  یصبح  إذن  الأدب،  کلیتها وشمولها  في  الظاهرة  تدرس 

مجمو وطوّرهاواصطنع  لوکاتش  مبادئ  من  انطلق  الذي  جولدمان"  المصطلحات  "لوسیان  من  عة 

فهویتهم   الأدبي"  " علم اجتماع الإبداع  لیصبح هذا الاتجاه یطلقعلیه  التحلیلیة  والتقنیات  الجدیدة 

  بالدرجة الأولی بالجانب الکیفي لا بالاتجاه الکمي لــ "سکاربیه" 

  انطلاقا من هذا المنظور في علم اجتماع الإبداع الأدبي نجد أن "جولدمان" قام بتأسیس منهج  

التکویني   والمنهج  المشرق  في  نسمیه  التولیدي، کما  المنهج  علیه  الأدب ویطلق  في سوسیولوجیا 

اجتماع   بعلم  ترتبط  التي  الدراسات  من  عددا  أجری  جولدمان"  أن"  ونجد  العربي،  المغرب  في 

  الأجناس الأدبیة.  
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یة في الأدب العربي  ٣  السخر

الغنا العربي  الشعر  فنون  من  فنا  السخریة  عد 
ُ
الغضب  ت عاطفة  عن  الشاعر  به  یعبّر  الذي  ئي 

  . والإحتقار أو الإستهزاء

الحدیث،   العصر  إلی  الجاهلي  العصر  منذ  الساخرة  الأدبیة  بالتجارب  زاخر  العربي  والأدب 

وخیر دلیل علی ذلك أنه قسیم أهم غرض من أغراض الشعر وهو الهجاء. فنجد الشعراء قد سخروا  

عادات التي لم یرغبوا فیها من خلال تحقیرها. ویری محمد محمد من خلال هجائهم، إذ تناولوا ال

موضوع  کان  سواء  الاستهزاء  أو  الاحتقار  أو  الغضب  عاطفة  یصوّر  غنائي  الهجاء:"أدب  أن  حسین 

  ) ١٦م، ص١٩٧٠(محمد حسین،  .العاطفة هو الفرد أو الجماعة أو الأخلاق أو المذاهب"

الفکاهة، وترشیح الهجاء بالفکاهة والهزل یکسبه قوة إذن، فالسخریة مزیج بین شیئین، الهجاء و

الفضل إبراهیم وعلي محمد البجاوي،    وطرافة، "فأبلغ الهجو ما جری مجری الهزل والتهافت" (أبو 

الأسباب  ٢٤د.ت: یتخذ  بذلك  فإنه  فکهة  قوالب  فی  الشاعر هجاءه  وغیر  الشاعر  وحینما یصب   ،(

  اء بدون فکاهة وهزل کالجسد بلا روح.  التي تکتب لهجائه البقاء والخلود، فالهج

  

١- ٣  
ً
یة لغة    السخر

م، 
ّ
المعاجم العربیة حول الإستهزاء والعبث والإستخفاف والتهک تدور معظم معاني السخریة في 

ر)،  خ  (س  من  السخریة:  العرب،  لسان  ففي  والتذلیل.  والقهر  والهزل،  والدعابة  والفکاهة  والمزاح 

  
ً
ره تسخیرا

ّ
 بلا أجرة". (ابن منظور،  وأصل التسخیر: سخ

ً
فه عملا

ّ
له وکل

ّ
، باب السین.) ٦م، ج ـ٢٠٠٠ذل

 به". (الفیروزآبادي الشیرازي،  
ُ

 منه ولا یقال سخرت
ُ

) ٤٠٥  : ٢٠٠٥هـ،  ١٤٢٦قال الفرّاء: یقال سخرت

ها الذین آمنوا لا یسخر قومٌ من قومٍ عسی أن یکونوا خیرًا منهم ولا   علی ذلك بقوله تعالی:"یأیُّ
ّ

واستدل

 
ُ

الفسوق م ولا تنابزوا بالألقابِ بئسَ الاسمُ 
ُ
نساءٌ من نساءٍ عسی أن یُکنَّ خیرًا منهُنَّ ولا تلمزوا أنفسَک

(الحجرات:   الظالمون"  هُمُ  فأولئك  یتب  لم  ومَن  الإیمانِ   
َ

منه ١١بعد  
ُ

سخرت فیقول:  الأخفش،  أمّا   (

یقال".  
ٌ

کل به،   
ُ

وهزئت منه   
ُ

وهزئت وبه،  منه   
ُ

وضحکت به،   
ُ

ج ـ  وسخرت منظور،  .) ٢٠٢:   ٦(ابن 

نیا 
ُّ

تَهُم في الحیاةِ الد
َ

سَمنا بینَهم معیش
َ
 نحنُ ق

َ
ك  ربِّ

َ
 رحمة

َ
 علی ذلك بقوله تعالی: "أهم یَقسِمون

ّ
واستدل

ا یجمعون"   خیرٌ ممَّ
َ

ك  ربِّ
ُ
ا ورحمة ا سُخرِی

ً
هُم بعض

ُ
 بعض

َ
خِذ  درجاتٍ لیتَّ

ٍ
 بعض

َ
هُم فوق

َ
(سورة  ورفعنا بعض

  ). ٣٢الزخرف:  
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تدور مادة (سخر) في الکثیر من معاجم اللغة العربیة القدیمة علی تعریف واحد لا یکاد   وهکذا

  یختلف من معجم لآخر.  

 ) السخریة  ألفاظ  (Satireومن  والهزء  والهزل  المزاح   :(Comique  والتندر الفکاهة   ،(

)Humour) م واللذع
ّ
  ).Irony)، التهک

  

3 -٢  
ً
یة اصطلاحا   السخر

لوجدنا صعوبة کبیرة؛ لأن السخریة فن والفنون أعمال نابضة بالحیاة،    لو ذهبنا نعرّف السخریة

لا یمکن تعریفها والإحاطة بها ببعض ألفاظ قاصرة، إذ الفن حي متحرّك والألفاظ مهما تکن جامدة  

طه،   أمین  (محمد  محاولة  ١٤هـ:١٣٩٨ساکنة،  الأشیاء  أصعب  ومن  انفعال،  السخریة  إن  ثم   (.

وص أو  الإنفعالات  أو  تعریف  السخریة  لتعریف  وا 
ّ

تصد الذین  الباحثین  من   
ً
کثیرا رأینا  لذلك  فها، 

بة من غرائز  
ّ
لها، فقال:" إنها مرک

ّ
وصفها یصرّحون بهذه الصعوبة، لقد حاول (آدلر) الفیلسوف أن یحل

لها  تعریف  بأی  الیوم  إلی  مقتنعا   
ُ

ـ ولست بعد هذا  قال  ثم  ـ  الغضب، والانتقام، والخضوع  ثلاث: 

التاریخي لمصطلح الأدب  ١٥ه إلی الآن" (السخریة فی الأدب العربی:فیما قرأت التطوّر  ). ویُظهرنا 

الهجائي أو  ـ  Satireالساخر،  البریطانیة  المعارف  تقول دائرة  المصطلح نفسه ـ کما  ، علی صعوبة 

:"السخریة أو الهجاء  Quintilianوهي الصعوبة التي تکمن في قول البلاغي الروماني (کوینتلیان)  

). وما لبث اللفظ  ٣٠- ٢٩:  ١٩٩٢نحن جمیعا"، فکأنه یصرّح بأن الهجاء (ظاهرة رومانیة) (شرف،  

أن دخل في إسار التعبیر المجازي في استخدامه في التمییز بین الأدب الساخر والمجون الذي یُعد  

الکلمة   أن  یتضح  ذلك  ومن  الأحیان.  من  کثیر  في  فیه  المرغوب  غیر  الفکاهي  للأدب  امتدادًا 

اللاتینیة    Satireالإنجلیزیة   الکلمة  من  جاءت  أصبحت  Saturaوقد  عشر  السادس  القرن  وفي   ،

کتب 
ُ
  .) ٣١(همان: .Satyreت

البلاغیة   المعارف  تطور  ومن  الیوناني،  المفهوم  من  الأدبیة  المعجمات  بعض  أفادت  وقد 

ا، ومنها: معجم المصطلحات الأ
ً

دبیة المعاصرة،  واللسانیة ووظیفتها في تعریف السخریة اصطلاح

ها:"منهج جدلي یعتمد علی الاستفهام بمفهومه البلاغي، إذ تعتبر طریقة فی  
ّ
حیث عرّف السخریة بأن

(علوش،   المعرفي"،  البعد  علی  والتعلیم  الثنائیة  في ١١٠:  ١٩٨٥تولید  المصطلحات  معجم  أمّا   (

عن   الشخص  بها  یعبّر  الکلام  في  بأنها:"طریقة  عرّفها  فقد  والأدب  بالفعل  اللغة  یقصده  ما  عکس 
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کقولك للبخیل: ما أکرمك! وهناك صورة أخری للسخریة هي التعبیر عن تحسّر الشخص عن نفسه 

ا أو  
ً

کقول البائس: ما أسعدني! ویُلاحظ أن الغرض من السخریة یکون غالبًا هجاءً مستورًا أو توبیخ

واللغة: الأدب  في  المصطلحات  (معجم  ا  ،)١٩٨ازدراء"  قاموس  عرّف  اللغویة  وقد  لمصطلحات 

ا بأنها:"الإتیان بکلام یعني عکس ما یقصده"، (یعقوب، وآخرون، 
ً

:  ١٩٨٧والأدبیة السخریة اصطلاح

ل هذه المفاهیم ترکز علی دور الأسلوب في إظهار  ٢٢٧
ُ

.) حیث رکز علی معنی الهزء. ومن هنا فج

  خر.المعنی الساخر بوساطة الأسئلة المتضادة والقلب المعنوي للمعنی السا 

  

یة في أشعار شوقي  ۴   السخر

الأخری   أشعاره  الأشعار ضمن  لقد جاءت هذه  بل  دیوان شوقي  في  السخریة  أشعار  لم یستقل 

غیرها؛ لأن شوقي لم یضع بناء قصیدته و  التي تضم مضامین المدح أو الرثاء أو الفخر أو المناسبات

اللفظ من  حلیة  بأفضل  مقصوده  بیان  في  دائما  یفکر  بل  یستخدم  الو   علیها  أحیانا  نراه  فلهذا  معنی 

  تثبیتها في الأذهان.  و  تأکید أغراضهو سلاح السخریة أثناء القصائد لتقویة معناه

و مما نستثنیها من الکلام السابقة الأشعار التي أنشدها الشاعر حول صدیقه باسم «المحجوب»  

ا السخریة  القسم یکون کله یشتمل علی  فهذا  بـ«المحجوبیات»؛  لطریفة بهدف تغییر  التي تسمی 

  عادات هذا الشخص القبیحة أو تغییر کمثل هذه العادات في المجتمع. 

السیاسیة القضایا  سخریة شوقي هي  یتناول  ما  أهم  نراها  و  فمن  التي  الشخصیة  ثم  الإجتماعیة 

فقط في مداعباته بمحجوب لأن شوقي لم یکن شاعرا ساخرا یهدف السخریة ویتبعها في أشعاره بل  

  مقاصده. و سخریة عنده وسیلة النیل إلی تبیین أهدافهتکون ال

  

یة السیاسیة  ۴-۱   السخر

سیاسیة تقلبات  أحمد شوقي  فترة  في  حدث  إجتماعیةو  لقد  فیه و  تغیرات  أثرت  جسام    أحداث 

هم  و  في سخریته. فقد تعاقب علی حکم مصر في حیاة شوقي خمسة حکام من أسرة محمدعليو

 کان شوقي من بین هؤلاء الحکام یلازم توفیقو   أحمد فؤاد.و  املإسماعیل، توفیق، عباس، حسین ک

شاعرا و غضبهماو  عباسا  مع  غصب  حیث  لهما  رضاهماو  مخلصا  مع  أمام  و  رضی  موقفه  کان 

  إتجاهاته الوطنیة. و الإستعمار وفق موقفهما دون النظر إلی الشعب
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الشعب   إلی صفوف  فانضم  المنفی  من  عودته  بعد  نظرة شوقي  تغیرت  الإنجلیز ولکن    یحارب 

بشدةو حسینو  عمّالها  «السلطان  علی  یحمل  فنراه  کرومرو  عنف  الکریم  و  اللورد  عبد  الشیخ 

اللورد،   فهاجم  لوداعه  أقیمت  حفلة  في  هذا  خطب  وقد  بلاده،  إلی  کرومر  سفر  بمناسبة  سلمان» 

من فیسخر   
ً
ساکنا یحرکا  أن  دون  والشیخ  حسین  من  مسمع  علی  والمصریین  إسماعیل    الخدیوي 

  سیاسته المزوّرة: و  کرومر

إسماعیلا   عهد  أم    أیامُکم 

بأمره  مصر  أرض  في  حاکم    أم 

ببأسه   الرقاب   
َّ

رِق مالکا    یا 

تشهّدت  البلاد  عن  رحلت    لمّا 

                              ***  

قدرة؟  دونك  الله  أن   
َ

  أحسبت

منّة   
َ
الإضاعة لك   

ُّ
یَعُد هل    أم 

                                           

النیلا؟   یَسوس   
ٌ
فرعون أنت    أم 

أبدا  سائلا  مسئولا؟و  لا    لا 

سبیلا؟ القلوب  إلی   
َ

خذت
ّ
ات  

ّ
  هلا

رحیلا  العیاء  الداء    فکأنك 

                          ***  

التغییر   التبدیلا؟و  لایملك 

ذلیلا؟ بات  الهند،  کجیش    جیش 

  )۱۷۳- ۱۷۴: ۱، (الشوقیات 

براعة   فیه  القصیدة  بعلاقات الأصوات مطلع هذه  الجملة  إیقاع  تتمثل في مزج  التي    الإستهلال 

  الصور. و  المعانيو

البیت الثالث  لثقل هذا الحمل الذي طرحته البلاد من فوق صدرها و  و نجد في 
ً
 الرابع تصویرا

القهرو لحالة  فیه و  تصویرا  أن  کما  کرومر  ید  علی  تتجرعه  البلاد  کانت  الذي  الکثیر  الظلم  حجم 

  السرور التي عانقت قلوب المصریین عند رحیله من البلاد.و الفرح  تصویرا لحالة

شوقي بها  جاء  التي  الکثیرة  التهکمیة  الإستفهامات  خلال  من  السخریة  تتجسد  هنا  التي  و  و 

بل   فحسب  الأشعار  بهذه  کرومر مصلحا  اللورد  یعتبر شوقي  فلا  سخریته لاذعة.  تصبح  أن  تسبب 

  مصر.  یشبهه بألم لا علاج له سیرتحل عن  

الملك حسین إهانة کرومر لشعب مصر  و   ثم یخاطب  اللذین کانا صامتین عند  الشیخ سلمان 

  هکذا: 

أصوله  لعن  علیه  الحسین    شهد 

 
َّ

 مـن قــدریهــــما  و جُبن أقل
َّ

  حط

تطفیلا   به  الأعمی  ر 
ّ

یُصد   و 

مـرذولا یعـــش  یَجـــبُن  إن  المـــرء    و 
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جبن یعیش حیاة تدوم مع الذلة. فهنا یهاجمهما الشاعر  هي إذا الإنسان یو  ویأتي الشاعر بحکمة

  الهوان.و بأنهما من الجبناء الذین تقبلوا الذلة

حسین السلطان  هو  من«الحسین»  الشاعر  عبدالکریم  و   فمقصود  الشیخ  عن  کنایة  «الأعمی» 

م) في ۱۸۵۵کاد یکف. بینما یری الفیلسوف الوجودي کیرکجارد (ت  و   کان قد ضعف بصره و  سلمان

التهکم ینبعث من "عدمیة" وسلبیة، لکنه وسیلة للاستمتاع والوصول إلی  کت التهکم"، أن  ابه "مفهوم 

حالة من الرضا؛ فعند التهکم والسخریة الفاقعة نضع مسافة بیننا وبین ما نسخر منه أو ننظر إلیه من  

  أعلی، ونتحرر من المنظور الأخلاقي والمسؤولیة تجاه ما یحدث. 

الفنیة السمات  التکرار،    فمن  العشرین،  القرن  في  المصري  الشعر  في  السخریة  البارزة لألفاظ 

أسرار من  یتضمنه  لما  الحاجة  وتتطلبه  المقام  یستدعیه  الإطناب،  ألوان  من  لون  تدل  و  وهو  لطائف 

قد عرفه ابن الأثیر بأنه «هو دلالة اللفظ علی المعنی مرددا» (ابن و  علی کبیر فائدته، وعظیم شأنه.

  ). ۲/۲۸۱أثیر،د.ت:

 شوقي یکرر الإستفهام 
ّ
 هذا یساعده في تحطیم شأن مخاطبیه و  و کما نشاهد في هذه الأبیات إن

  نفرتهم عنهم. و  تأثیر کلامه علی الآخرینو

د فیها جنایات الإنجلیزیین.
ّ

إن تأخر في تندید  و  أنشد شوقي في ذکری حادثة دنشواي قصیدة یند

 هذه الکارثة. یقول شوقي:

رُ  علی  دنشواي  سلام  یا    باك 

حمائمٌ  البروج  في  شعري  لیت    یا 

کرومرٍ   
َ

عهد  
َ

أدرکت لو    «نیرون» 

          

الأیامُ    ربوعك  نسِ 
ُ
بأ   ذهبت 

منیة البروج  في    حِمام؟ و  أم 

الأحکامُ! ذ 
َّ

تنف کیف   
َ

  لعرفت

  ) ۲۴۴: ۱همان، (    

ومن   علی ما یبدو أجبر شوقي علی إنشاد هذه الأشعار بعد مرور عام تحت ضغط الرأي العام  

الممکن لطلب العفو عن المصابین بنکبة هذه الحادثة. تتجلی السخریة اللاذعة في البیت الأخیر  

یشیر بهذا الطریق إلی و  - قسي القلب الروميّ و  هذا الملك الظالم- الذي یخاطب الشاعر «نیرون»

  عنفا منه.  و استبداداو  أن کرومر کان أشد قساوة

الأشعار   ببرودة هذه  شوقي  یتهم  إن  الأبیات و  صیاغة هذه  في  نشاهد  ولکن  المعنی  حیث  من 

خطاب الشخصیات التاریخیة مثل و  تجمیع الفنون الأدبیة الکثیرة کخطاب الجمادات مثل دنشوای

  حمام». و إتیان الجناس في کلمة «حمائمو نیرون
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الذل علیها  ففرض  البلاد،  به  ابتلیت  الذي  البریطاني  بالإحتلال   
ً
متهکما شوقي   ویقول 

  أطلق أیدي الغاصبین علی ما حرمه علی أهل الوطن:و  تغلال من خیراتها، وشرد أهلها، الإسو

الدو بلابله  علی  حرام    أ 

إلا   بالأهل  أحقُ  دار    کل 

      

جنس   کل  من  للطیر  حلال    ح 

رجس  المذاهب  من  خبیث    في 

  )۴۶: ۲، (الشوقیات  

  سینیّته المشهورة فیعارضه   و یتأثر شوقي في إنشاد هذه القصیدة عن الشاعر الشهیر بحتري في

یأتي بنفس الوزن الذي استخدمه بحتري في قصیدته حیث یشیر نفسه إلی هذا الأمر في مقدمة و

  ). ۴۴: ۲، أبیاته: «وکان بحتري رحمه الله رفیقي في هذا الترحال» (المصدر نفسه

خیرا  أباح  الذي  السیاسي  الفساد  عن  بواسطته  یسخر  تهکميّ  بسؤال  هنا  البلاد فیأتي شوقي  ت 

الظلم   من  البلاد  به  ترمي  ما  غایة  وهذا  الوطن  أبناء  علی  حرام  هي  بینما  دخیل،  غاصب  لکل 

  والتعسف. 

المعتدین الحکام  لهؤلاء  الدمار  مسار  عن  بالکلام  قصیدته  الشاعر  علی  و   ویواصل  یعرّض 

  المحتلین بأن فترة حکومتکم ستنتهي یوما:

عرش  المشارق  في  مروان:    أین 

شمسُه  علیهاسَقِمَت  فردّ    م، 
  

کرسيّ؟    المغارب  وفي   ، مَويٌّ
َ
  أ

طس 
َ
ن الرأي  ثاقب   

ُّ
کل   نورَها 

  ) ۵۱: ۲همان، (   

  التهکم: و  ثم یأتي الشاعر في إنتهاء القصیدة حِکما رائعة مع شیء من السخریة 

لهادمٍ  بانٍ    جَموعو  رُبَّ 

ی
ّ
ن
َ
أ
َ
ت لا   ،

ٌ
هِمّة الناسِ    إمرة 

قومٍ   
َ
بنیان أصاب  ما  إذا    و 

      

   
ٍّ

لمُخسّ و  لمُشت   مُحسِن 

للجِبسو  لجبان؛ ی  تسنَّ   لا 

أسّ  وَهیُ  ه 
ّ
فإن لقٍ 

ُ
خ   وهیُ 

  )۵۲: ۲همان، (   

  هادم،جموع و  ففي البیت الأول وردت کلمات تدل علی صنعة الطباق من الفنون البدیعیة: «بان

یو  مخس»و  مشت،و محسنو
ّ
في البیت الأخیر تکررت و  تسنّی»و  في البیت الثاني جناس بین «تأن

في تکرارها فائدة کثیرة في تثبیث غرض الشاعر في الذهن. فالشاعر الساخر قد یکرر  و  ة«وهي»کلم
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ً
 أو نفیا

ً
 إثباتا

ً
اللفظة الواحدة أکثر من مرة في قصیدته وهو في کل مرة یؤکد المعنی الذي قاله سابقا

.
ً
  ویضیف دلالة جدیدة إلی معناه السابق وبذلك یکون التکرار مفیدا

مظا أفظع  من  أعطت  و  فکم  مصر،  عن  للجلاء  بالوعود  الوفاء  عدم  هي  ومساوئه  الإحتلال  لم 

 
ً
وعودا من  و   الإنکلیز  یسخر  شوقي  أحمد  فنجد  والمواثیق.  العهود  هذه  ضاعت  ثم  بالرحیل   

ً
عهودا

  خداع إنجلترا في إعطاء مصر حریتها فیقول:

 
ٌ
حکومة الوعودَ  ت 

َ
أخلف   الیوم 

الوداد حکم  علی    شرعه و  دخلت 

معال رکنها و  مَهاهدمت  ت 
ّ

  هد

      

الإنجیلا   عهودها  نظن    کنا 

دخولا لال  کالسُّ فکانت   ،
ً
  مصرا

المأمولا استقلالها  أضاعت    و 

  ) ۱۷۴: ۱ ، (الشوقیات  

الصداقة یتظاهرون  أن الإنجلیزین  المزیفة ولکنهم في و  هذه الأبیات تدل علی  الود في الکلام 

الشعوب  یخادعون  الأممو   العمل  استقلال  علی  لتزویر  یقضون  سلاحا  ین 
ّ

الد من  یتخذون  إنهم   .

هذا ما نفهمه من کلمة«الإنجیل» التي تساعد إلی إظهار  و  الشعوب المسلمة لکی یستقبلوا کلامهم

  شدة مخادعة العدوّ. 

مصر  أدخلوها  أنهم  وأتباعه  کرومر  زعم  التي  بالإصلاحات  سخریته  شوقي  أحمد  یستمر    ثم 

  انب الإصلاح في مصر: یسخر من سیاسته الخرقاء، وإهماله لجوو

الرفاهة  لنا   
َ

  الغنی و  قالوا:جلبت

أتبعتَها موهومة  مِنّةٍ    کم 

تقول:خلقتکم  تقریر   
ّ

کل   في 

أنها المدارس  علی  نداك  من    هل 

أن  بمصر  القضاءَ  صیانتك  من    أم 

         

الإلهَ      النیلاو   صُنعَهو  جحدوا 

ثقیلا الخبیر   
ِ

طِن
َ

الف علی   
ً
  منّا

التنزیلا؟  تقریرك  تری    أفهل 

العلومَ ت الفوتبولا؟ و  ذر    تأخذ 

وکیلا؟  دنشوايَ  بقاضي    تأتي 

  )۱۷۶ - ۱۷۴: ۱، (الشوقیات 

إن شوقي استطاع بشجاعته أن یخلع عن کرومر قناع الزیف الذي یخدع به الشعب، وأن یکشف  

عن حقیقته الغامضة، وعن سیاسته التي أصبحت مصر خلالها محتلة. وقد سلك شوقي في سخریته 

 مبا
ً
 فیه علی صیغة الإستفهام التعجبي. هنا أسلوبا

ً
 معتمدا

ً
  شرا

جمالها في کلام الشاعر فهي إستعمال شوقي کلمة  و  وهنا نکتة ظریفة تزید علی شدة السخریة

  السخریة واضحة عند تأمل المأخوذ والمتروك. و «الفوتبول» وهي کلمة أجنبیة بدلا من «کرة القدم»
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وت (تذر،  الفعلین  بین  طباقا  شوقي  أوجد  عن وقد  التناسب  من  لون  الفعلین  هذین  وبین  أخذ) 

أیام  مصر  في  التعلیمیة  السیاسة  مساوئ  عن  یکشف  الذي  بنیتهما  بین  والتصادم  التضاد  طریق 

  الإحتلال. 

بالعبر مملوءة  دیوانه  في  حکایات  شوقي  الرمزو  الحکمو  ورد  إلی  لسان  و  یلجأ  علی  یضع 

 یتردد فیها صدی رأیه في خصومه
ً
لاته علیهم حیث ما استطاع الشاعر التصریح  حمو الحیوان قصصا

  عنه خوفا منهم. 

خمسو  دیوانه  من  الرابع  الجزء  في  ورد  عنوان و  قد  تحت  وضعها  القصص  تلك  من  خمسون 

الحکایات» منوال کلیلهو  «باب  القصص متصل بسیاسة  و  دمنة و  شوقي هنا ینسج علی  بعض هذه 

 و  ب»مثل «أمة الأرانو  وزیره الحمار»و  عصره مثل «الأسد
ً
فیها یطالب الشعب المصر بالوقوف صفا

 في وجه بریطانیا التي کانت تحتله إذ ذاك
ً
یغلب علی کثیر الجو الفکاهي کما تری في قصة  و  واحدا

  فیها یعرض ببعض خصومه فیقول:و الدیك»و  «الثعلب

  
ً
یوما الثعلب    برز 

یهذی الأرض  في    فمشی 

توبوا  الله،  عباد    یا 

 ـ ال  
ّ
إن الطیر  في     وازهدوا 

یؤذن   الدیك    واطلبوا 

  
ً
عذرا الدیك:    فأجاب 

 
ً
یوما ظن  من    مُخطئٌ 

      

الواعظینا   شعار    في 

الماکرینا یسبّ    و 

التائبینا کهف    فهو 

الزاهدینا عیش    ـعیش 

فینا الصبح    لصلاة 

المهتدینا!  
ّ

أضل   یا 

دینا للثعلب    أن 

  )۱۵۰ :۴، (الشوقیات  

ویروي من خلال قصة الثعلب والدیك  نظم أحمد شوقي هذه الحکایات بأسلوب سهل وبدیع  

والتي استطاع فیها الدیك أن یهرب من مکر الثعلب الذي ارتدی ثوب الهدایة لیتخفی فیه ویخدع  

  الدیك، وعلی الرغم من أنه استطاع خداع الجمیع إلا أن الدیك کشف الحیلة. 

ثیاب الصدیق قد یکون مقصود الشاعر من هذه القصة هو الإنکلیزیین اللذین دخلوا مصر في  

ألقوا اللوم علی المخادعین ولکن في  و   مشفقین علی مصریینو  اعتبروا أنفسهم متعاطفینو  الحمیم

  المخادعین.  و الواقع یکونوا أنفسهم المراوغین
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شدة   بهذه  فبلغت  المهتدینا»   
ّ

«أضل المعنی  حیث  من  مضادتین  کلمتین  الشاعر  استخدم 

ه یوجد في و  ذاتیة للثعلب لاتنفك منه أبدا السخریة إلی ذروتها فالخدعة من الصفات ال
ّ
من یظن أن

کبیر في خطأ  وقع  فقد  استثناء  القضیة  موته:توبه گرگ  و  هذه  الذئب  «توبة  الفارسیة  في  نقول  نحن 

ترکهاو  مرگ است» ه من طبع علی خصلة قبیحة لن یستطیع 
ّ
أن الإنفصال  و  المقصود من هذا المثل 

 منها. 

ما انتهت  و  انتصارو  ماحفلت له حیاته من مجدو  یخ نابلیونفي موضع آخر یستعرض الشاعر تار

  انکسار ویخاطبه هکذا:و به من هزیمة

العلی  للصّید  ید  الصَّ کثیر    یا 

غادرتها کما  الدنیا  تری    قم 

القنا في  عزیزا  الحق  تر    و 

یدٍ  فوق  یدا  الأمر  تر    و 

کانت  یزل و  سنن  لم    نظم 

      

المنون    صادتك  کیف  تأمل    قم 

الغدر الخادعین ماو  منزل    ءَ 

المستضعفین  العزّل  في    هیّنا 

ذئابا الناس  تر    ضئین و  و 

المصلحین  باع  فوق  فساد    و 

  )۲۵۹: ۱، (الشوقیات  

المخادعین عاقبة  الأبیات  هذه  في  الشاعر  الأوضاع  و  یظهر  إلی  الإشارة  ضمن  الظالمین 

قد الشاعر بأن  سیطرة الإستثمار في البلد فیعتو   المضطربة الحاکمة من تضییع حقوق المستضعفین

لکن مصیر کل  و  هذه من سنن الدنیاو   المستقبلو  تدوم في الحاضر و  هذه الظروف کانت من الالقدم

الفساد یختتم إلی الفناء. فالسخریة واضحة في البیت الأول و الظلم و الغدرو  هذه الأشیاء من الخداع

نسان ولو کان إنسانا ماهرا  حیث یأتي الشاعر استعارة حین یشبه المنیة بصیاد ماهر جدا في صید الإ

  قتل الأبریاء. و في صید النفوس 

«ذئابو  کلمتي  الخادع  و  في  الإنسان  الشاعر،  شبّه  حیث  مصرحة  استعارة  نری  أیضا  ضئین» 

الحیلةو  بالذئب بینهما  الشبه  وجه  حیث و  المکرو  کان  بالضأن  المظلوم  أو  الساذج  الإنسان  شبه 

  انخدع بسرعة. 

إلی احتلال الآخرین  ثم یخاطب   والعطش  بالمیدالیات والأسلحة  القادم  الجنرال  الشعراء  أمیر 

  واختلال الموازین، فقال له: 

شبا 
َ

 لیس الصلیب حدیدا کان بل خ
ً
 ناحیة

َ
 السیف

ِّ
  یا فاتحَ القدس خل
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ففي هذا البیت نشاهد سخریة لاذعة حیث یعترض علیه الشاعر جنایاته التي ارتکبها ألنبی في  

  مصر. و نفلسطی

الخطابي  الأسلوب  استخدام  من  السخریة  من  مختلفة  أشکال  نری  الأشعار  هذه  في    و 

کالإستعارة و  النداءو  الإستفهاميّ و البدیعیة  قوة  و  الکنایةو  الصناعات  إلي  الشاعر  یساعد  مما  غیرها 

علی مصر الحمایة  فرضوا  الذین  للإنجلیزیین  جانبهو  تهکمه  من  الأعمال   هذه 
ّ
بأن الشاعر  م یقول 

النبي في خطابه بعد احتلال فلسطین:«انتهت   قاله  الصلیبیة دلالة علی ما  تکون استمرار الحروب 

) لهذا یسخره الشاعر بکلامه هذا: «لیس ۳۷۶:  ۲۰۰۹(فرید جرار،    الیوم حلقة الحروب الصلیبیة»

  في النهایة یؤکد شوقي بأن الحق سیغلب علی جمیع الأشیاء. و  الصلیب حدیدا کان بل خشبا»

وتبدو خطا أمیر الشعراء أحمد شوقي واضحة في هذا الجانب حین یسخر من «مصطفي ریاض  

م. وفیها تملق اللورد کرومر    ۱۹۰۴باشا» بعد خطبته في افتتاح مدرسة محمد علي الصناعیة سنة  

، مما دفع شوقي إلی أن یشهر في وجهه سلاح السخریة والتهکم حین یقول له: 
ً
  الذي کان حاضرا

البع خافٍ وقال  غیر  کیدك   :
ُ

  ض

 
ً
وحمدا إطراءً  القوم   

َ
  غمرت

الثریا في  ك 
َ

أنف بالأمس    رأوا 

 
ّ
إلا علموك  ما  والله    أما 

 
ً
أهلا للقول  تکن  لم  ما    إذا 

  
ً
خطیبا لا   

ً
طبا

َ
خ فکنت    خطبت، 

أتاه  وما  بالإحتلال    لهجت 

فیه  قال  عمن  أغناه    وما 

دهرٍ   
َ

طویل البلادُ    أحبّتْك 

ف  
َ

کنت  
ً
زماما لها   

َ
رْت

َ
ق

َ
  یهح

غراسُك   المساویو   محاسنه 

               

رام   غیر  من  رمیة  قالوا:    و 

الجسام عم  بالنِّ غمروك    وهم 

الرغام   في  أصبح  الیوم    فکیف 

والخصام   ولائك  في   
ً
  صغیرا

والکلام؟ المواقف  في  لك    فما 

العظام   مصائبنا  إلی   
َ

ضیف
ُ
  أ

منه   أحسست  –وجُرحك    دامي   –لو 

الترامي  هذا  عن  أغناك    وما 

ثم والاحترامِ وذا  الولاءِ    نُ 

بالحکومة  
ً
عوبا

َ
مام و  ل

ّ
  الذ

حمد  من  الثمران:    ذام و  لك 

  )۲۰۹: ۱، (الشوقیات   

 عربي قدیم وتمام المثل  
ُ

یستخدم شوقي هنا من التراث العربي قوله «رمیة من غیر رام» وهو مَثل

اعر یرید بإتیان وهو یقال لمن یُصیب في أمر وعادته أن یخطئ ونظن أن الش.«رب رمیة من غیر رام»
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هذا یرجع إلی سفاهته ولیس من خدعته وإن  و  هذا المثل أن ذلك الشخص لم یقصد الکید بما قاله

الأمر   فارسيّ   –کان هذا  لمثل  في طاحونة    - وفقا  الماء  است: صب  آسیاب دشمن ریختن  به  «آب 

یؤدي  و  ضاع العدو»، ولکن هذا لا یساعد علی تحسین وضع البلاد فحسب بل یزداد إلی سوء الأو 

  إلی مزید من الإستغلال، فتعتبر خیانة عظمی للوطن. 

ومن الظواهر الأسلوبیة البارزة في شعر السخریة عند شوقي إستقائه من جمل وعبارات ومواقف 

 غرضه. و  هو یساعد القارئ أو المستمع علی فهم أفضل لمقصود الشاعرو  التراث العربي

الثالث حی بیت شوقي  في  السخریة  تکمن  متناقضة  کما  في صورة  الخطیب  أنف هذا  یصور  ن 

بها    
ً
بارا  کان 

ْ
أن أن یثبت لهذا الإنسان وصفین متناقضین حسب موقفه من بلاده فیوم  فالشاعر یرید 

بطریق   له  ذلك  یثبت  لم  الشاعر  أن  نری  ونحن  والعزة،  الرفعة  عن  کنایة  وهذه  الثریا  في  أنفه  کان 

یستلزم من اتصاف هذا الإنسان به أن یکون ذا رفعة وعزة.  مباشر وإنما لجأ إلی أسلوب الکنایة الذي  

  
ً
عاقا صار  أن  یوم  منه  المسخور  الإنسان  أن هذا  فهو  السابق  للوصف  المتناقض  الآخر  الوصف  أما 

تدفع و  لبلاده عنیفة  وهي سخریة  والصغار  الذلة  عن  کنایة  وهذه  التراب  في  أنفه  أصبح  وطنه  خان 

التغیر في مواقف و  الیوم» إلی سرعة التبدلو  ن تشیر کلمتا «الأمسإلیها الغیرة علی الوطن. ویمکن أ

 هذا الشخص الخائن. 

 و  وفي البیت الخامس
ً
إذا لم تکن قادرا له:  السادس یسخر شوقي منه سخریة مؤلمة حین یقول 

 له؟! فلقد عاد  
ً
علی إحسان الکلام، والوقوف به عند حده، فلماذا تغوص نفسك في أمر لست أهلا

مك التافهة بالمصائب الجسام. فنظن في البیت السادس تکرار حرف«ط» الذي یکون من علینا کلا

  إنکار الشاعر. و الحروف الفخمة یناسب مقام التندید

ذام»  و  مساوئ»و «حمدو  نجد في کلمتي «محاسنو   زمام» جناس.و  و قد وقع في کلمتي« ذمام 

  صنعت الطباق من الفنون البدیعیة.

ال «عید  باسم  قصیدة  في  الوطني سنة  و  الجهاد  بعید  احتفالا  شوقي  أحمد  نظمها  التي  جهاد» 

زغلول و  م ۱۹۲۶ سعد  مقابلة  إلی  سنة  و  یشیر  مصر  في  بریطانیا  لممثل  لیطالبوا   ۱۹۱۸صاحبیه 

  باستقلال البلد:  

«هارونا فیك    موسی»و  بعثنا 

سیوفا روما  من  أعزَّ  کان    و 

الفتوح  من  ته و  یکاد 
َ

سَق   ما 

الکفاحا   آ 
َ

فابتد «فرعون»    إلی 

رماحا قیاصرها  من  أطغی    و 

«فتاحا»  هیکله  وراء    یَخال 
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فقیل:   المسلمون  رُدَّ    خابوا و 

      

نجاحا!  عادت   
ً
خیبة لك    فیا 

  ) ۳۰: ۴همان، (    

فرعون کنایة عن الممثل الإنکلیزي فاستدعی  و  زملائهو  موسی کنایة عن سعد زغلول و  فهارون 

في  و  شدة سخریته شعره و   تساعده في تبیین غرضه أفضل  التاریخیةالتيو  الشاعر الشخصیات الدینیة

الحیویة في الإنسان. الحکمة التي تناسب المثل  و  البیت الأخیر توجد حکمة رائعة تنشر روح الأمل

  الإیراني المأخوذ من أشعار الشاعر الفارسيّ النظامي الکنجويّ: 

  «در نومیدی بسی امید است   پایان شب سیه سپید است» 

توا أیضا  یسرا»و  العسر  مع   
ّ
الإنشراح:«إن سورة  من  الکریمة  الآیة  الحکمة،  هذه  المثل  و  فق 

  العربي:«لکل همّ فرج». 

کـ«موسی قرآنیة  شخصیات  شوقي  وظف  لقد  شعره و  هارونو  و  یثري  فبهذا  ینقل  و  فرعون» 

ر  غرضه إلی المتلقي مدعوما بنفحة قرآنیة. فیقبح الشاعر أعمال الإنجلیزیین هکذا ویختاو   مضمونه

المحتلین. وکان موسی بینة علی ظلم هؤلاء  فیه من دلالة  لما  إلی جانبه هارون و  فرعون رمزا لهم 

  رمزَي المصلحین الأحرار الذین یثورون علی کل جبار أثیم.  

وهذ  دیوانه  في  تأریخیة  أو  دینیة  مختلفة  وأحداث  شخصیات  شوقي  احمد  استحضر  لقد 

اطلا إلی  یعود  الشاعر  ناحیة  من  التراث الإستخدام  علی  العمیق  أن و  عه  شوقي  فیحاول  الحدیث. 

في  یحدث  ما  وبین  بینها  لیقارن  الشخصیات  هذه  فیطرح  العربي  بالواقع  یحدث  بما  یربطها 

  المجتمعات العربیة أو یترك القارئ لیقم بتلك المقارنة. 

بالنسبة للشاعر لیس مجرد ذکر للشخصیة أو الإخبار عنها فحسب، بل    فاستدعاء الشخصیات 

الشخصیات  تلك  لمح  بما  الواعیة  الملامح و  المعرفة  تلك  بین  المقابلة  ثم  ومن  الدلالیة  أبعادها 

المستدعاة   الشخصیة  الواقع من خلال  التعبیر عن هذا  ثم  واقعه  في  الشاعر  یعیشها  التي  والقضایا 

أو سرد أحداثها، کما وردت في الشخصیة،  تبتعد کثیرا عن مجرد ذکر  تعبیریة مختلفة  کتب    بطرق 

  ).۳ :۲۰۰۸التاریخ والتراث. (السویکت، 
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یة الإجتماعیة   ۴-۲   السخر

السیاسي بشعره  ممزوجة  تکون  شوقي  عند  الإجتماعیات   
ّ
قصائد و  إن في  مستقلة  أو  التاریخي 

بعضها حکایات خرافیة  و  تتفاوت أسالیب شوقي في الإجتماعیات فبعضها أناشید للأحداثو  خاصة

الحیوان ألسن  الآ و  علی  مباشرة  بعضها  المجتمع  بحیاة  یتصل  ممّا  عامة  موضوعات  یتناول  خر 

الدینیةو  الأخلاق و   العمّالو  التعلیمو  کالمرأة أثناء هذه الأشعار  و  غیر ذلكو  العلاقات  نحن نری في 

الناس علی  الکلام  تأثیر  تهدف  التي  السخریة  روائع  من  تغییر و   کثیرا  خلالها  من  الشاعر  یهدف 

  ه.  الأوضاع الراهنة في مجتمع

هو یری أن تعلیم المرأة أمر  و  سفورها من مشاکل العصر أیام شوقيو  کان تعلیم المرأة وحجابها

  لابد منه لإنشاء الجیل الصالح. یقول الشاعر: 

أمیة  في  نشأن  النساء  إذا    و 

من  أبواه  انتهی  من  الیتیم    لیس 

له  لقی 
َ
ت الذي  هو  الیتیم    إن 

  

جهالة    الرجال    خمولاو  رضع 

الحیاة ذلیلاخو  هَمِّ  فاه 
ّ
  ل

مشغولا  
ً
أبا أو  تخلت   

ً
  أمّا

  )۱۸۳: ۱، (الشوقیات  

النساء تعلیم  بأمر  یهتم  بل  فقط  للرجال  التعلیم  ینحصر  لا  شوقي   
ّ
لتربیة  و  إن جهلهن  إمحاء 

  الرقي. و  الأجیال لأن الإهتمام بهذا الأمر یسبّب إلی الإزدهار

ة التي لا یهتم المجتمع بتربیتها  خمولا» فالمرأ و  فجاء الشاعر باستعارة جمیلة في «رضع جهالة

نصادف   ثم  الجهل.  یه 
ّ

تغذ التفکیر  تغذیه  أن  من  بدلا  فکأنها  مثقف  خبیر  جیل  تربیة  تستطیع  فلا 

هو تعریف و  الثالث یتناول شوقي أمرین أولهما تعریف الیتیم في نظره و  حکمة رائعة في البیت الثاني

أن الیتیم من فقد الناس من     یختلف عمّا تعارف علیه 
ً
فإذا عوضه الله عنهما حکمة حسن  و  والدیه. 

الحیاة ولکنهما    إنما الیتیم عنده من کان أبواه علی قید 
ً
یتیما تربیةٍ یتقویّ بهما علی الأیام فهو لیس 

تربیةٍ  أم لا  و  ترکاه بلا  له  الذي کان  الیتیم هو   
ّ
بأن الشاعر  یعتقد  لهذا   

ً
تخلیا أو   

ً
انشغالا إما  اهتمام  لا 

  إرشاده إلی الصلاح. و ب لا ینتبه تهذیبهأ و  تهتم بتربیته

 من المتظاهرین بالزهد والصلاح: 
ً
  یقول أمیر الشعراء، أحمد شوقي ساخرا

وصاموا  وا 
ّ
صل لمعشر    عجبت 

صُمّا  المال  حیال  لفیهم 
ُ
  وت

منه الله  نصیب  کتموا    لقد 

کِذابا   قی 
ُ
وت  

ً
خشیة   ظواهر 

الزکاة داعي  أهابا  إذا    بهم 

صابا النِّ یُحصِ  لم  الله    کأن 
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ً
شیئا الله  بحب  یَعدل    ومن 

            

وخابا هویً   
ّ

ضل المال،    کحب 

  ) ۷۰ :۱ ، (الشوقیات  

ویصومون  یصلون  حیث  والصلاح  بالتقوی  المتظاهرین  هؤلاء  من  یسخر  هنا  الشعراء  فأمیر 

 للخشیة، وهم کاذبون مضللون، یمنعون حق الله في زکاة أموالهم ویصمون آذانهم عن إجابة  
ً
إظهارا

  الزکاة.  داعي

بالتقوي   الکاذب  والتظاهر  والریاء،  بالنفاق  لهم  شوقي  وصف  في  هنا  السخریة  وتکمن 

» والسخریة هنا تکشف عن لون من التناقض الغریب بین الظاهر  
ً
والورع«ظواهر خشیة وتقی کذابا

  والباطن، وهو أمر یدفع إلی السخریة والعنف فیها. 

الألفاظ (صلوا، وصا الشاعر مابین  دینیة  فقد راعی  ألفاظ  تناسب وتآلف فهي  موا، والزکاة) من 

ذم   مقام  في  واحد  نسق  في  الألفاظ  هذه  بین  والجمع  النظیر.  مراعاة  وجه  علی  بها  الشاعر  أتی 

هؤلاء   عند  والصوم  والزکاة  فالصلاة  الغریبة  المفارقة  من   
ً
لونا یحدث  والورع  بالتقی  المتظاهرین 

وسائل هي  وإنما  وتزکیة  تطهیر  وسائل  بهذه    لیست  والإنحراف  الآخرین،  علی  وتمویه  مخادعة 

 بالتصدي له والسخریة منه. 
ً
 لذا کان جدیرا

ً
 معیبا

ً
 اجتماعیا

ً
  العبادات عن حقیقتها الشرعیة یعد سلوکا

ر من ظاهرة البخل الذي أعیا کل معالج: 
َ

  أحمد شوقي یَسْخ

فریقٌ  یَهلك  لم  البخل    ولولا 

وقبلي   ،
ً
لوما بأهله   

ُ
  تعبت

 
ُ

خطبت أني  جماد  ولو  علی     

شرٍّ  نزعات  من  النفس    وشافي 

          

غضابا   تلقاهم  الأقدار    علی 

الخطابا سئموا  قد  ر  البِّ   دُعاة 

العذابا الینابیع  به   
ُ

رت
َ

ج
َ
  ف

الذئابا طبائعها  من    کشافٍ 

  )۷۱- ۱/۷۰(الشوقیات:  

أنه   ویذکر  المصري  المجتمع  في  الأفراد  لدی بعض  البخل  من  الأبیات  في هذه  یسخر شوقي 

الکمیة فجر  ت الجمادات بهذه  إذا تکلم مع  ه 
ّ
إن فیقول تهکمیا  البخل علی بخلهم.  لوم أهل  من  عب 

  المیاه الکثیرة. 

وقد عرف  الذئب  وهو  الحیوانات  من   
ً
نظیرا للبخیل  الشاعر  اختیار  في  أیضا  السخریة  تکمن  و 

الدنیئة رمزا للصفات  العربي  (النوتي، و  الذئب في الأدب  أیضا ).  ۴۷۹:  ۲۰۰۴الخبیثة  الذئب  ذکر 

علی أنه رمز للغدر والشراسة والتعطش للدماء في الکثیر من مخطوطات الکتاب المقدس فکما أن 
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فالبخل و  الغدر یفارقانه،  لا  للذئب  لازمان  طبعان  لازمان و  التعطش  طبعان  المال  لکسب  العطش 

الذئب   تجرید  یحاول  کمن  بخلها  من  النفس  تخلیص  یحاول  ومن  یفارقانه  لا  ألصق  للبخیل  من 

صفاته. فهنا الجمع بین البخیل والذئب بهذه الصورة یحدث في الخیال لونا من المشاکلة وهي مما  

  یزید من تأثیر السخریة وقسوتها. 

یعترض شوقي بسیاسات الأجانب في مصر حیث أنهم لا یعطون لمصریین حریة لازمة لکسب  

التخلفو  العلم هو المستشار الإنجلیزي الذي  و   ب الجهل فیسخر الشاعر علی دنلو و   یریدون لهم 

  التعلیم: و تولی نظارة المعارف المصریة فأساء إلی العلم

 
ٌ
خفیفة إلیه  قدمٌ  لنا    کانت 

إصبعا تخطو  مصرَ  رأینا    حتی 

الکفــــورُ    و  تلك 
ٌ
أمیّـة   حشــوُها 

         

الفیلا   فکان  بدنلوبٍ   
ْ

  وَرِمَت

میلا الممالك  مشت  إن  العلم    في 

لم   و 
ُ
ـوف

ُ
خ عهدِ  القِندیــلامن  رَ 

َ
 ت

  )۱۸۳- ۱۸۲/ ۱(الشوقیات:  

  و في هذا السیاق یعرب شوقي عن أسفه من الأوضاع المتأزمة لمصر من سیطرة الجهل والأمیة 

ذات  و متقدما  بلدا  کانت  السالفة  الأیام  في  مصر  بأن  یعتقد  لأنه  الأجانب؛  إلی سیاسة  یرجع سببه 

  لتي تمنع رقیّها. لکنها الآن عانت من هذه المصائب او علمو  حضارة 

وهو   مقصود  غیر  قریب  أحدهما:  معنیان،  له  لفظ  إنه  حیث  «الفیل»  لفظ  في  التوریة  نجد 

توریة مبینة،  القدم فتتضخم. وهي  المقصود وهو ورم یصیب  المعروف والآخر: بعید وهو  الحیوان 

ه قد تبین وظهر أي ذکر فیها ما یلائم المعنی البعید، وهو ذکر الورم، وسمیت مبینة؛ لأن الموري عن

 .
ً
  بذکر لازمه، ولولاه لکان خفیا

التخییل هنا في أن الشاعر أورد کلمة «الفیل» في سیاق لغوي فیه کثیر من  و  و یبدو عنصر الإیهام 

یکتشف  و   المکر ثم  حقیقي  فیل  هذا  «دنلوب»  أن  یتوهم  السامع  أو  القارئ  جعل  مما  الخداع 

  اللاذعة ما فیه.الحقیقة بعد ذلك، وفي ذلك من السخریة المرة 

والشاعر في مقام بیان سیطرة الجهل علی کثیر من القری المصریة یذکر أن هذه القری لم تتغیر  

الذي بنی الأهرام   الظالم  الفرعون المصري  والتعلیم، فهي من عهد خوفو ذلك  العلم  ولم یدخلها 

  الثلاثة، لم تر القندیل مع أنه وسیلة تقلیدیة للإضاءة. 

 مراد الشاعر هو أن هذه الکفورو ممکن أن نقول  
ّ
لم و  القری المصریة لم تر النور الحقیقي و  إن

  هذه السخریة تدعو الناس إلی الإهتمام بها. و تلمس نور العلم من تاریخ قدیم تصل إلی أیام خوفو
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یة الشخصیة (المحجوبیات)  ۴-۳   السخر

لا علی  و  یدل علی الإساءة  الإقذاع فلاو  القذفو  وثمة نوع من الهجاء قد یخرج من دائرة الشتم

به المهجو من معانی الهجاء المختلفة إذ لیس کل مذموم بذمیم لا هو  و  صدق الشاعر في ما یری 

بالأعراض التشفي  إلی  صاحبه  في  منهاو  یرمی  الممازحةو  الوقوع  علی  یدل  هو    المفاکهةو  إنما 

ذوقه و  عتمد صاحبه علی خیالهفیه یو  هذا ما یعرف بالهجاء الفنی الکاریکاتیري الساخرو  المداعبةو

(شافي، و  الحسي الحدود  أبعد  إلی  التصویر  في  المبالغة  أحمد  ۶- ۷:  ۱۹۹۲علی  دیوان  ففي   .(

  یسخر من صدیقه «الدکتور محجوب ثابت ». و  شوقي نری هذ اللون عندما یداعب

الصدیقه هذا  في  شوقي  قالها  التي  القصائد  تلك  هي  شوقي  أحمد  طبیب و  فمحجوبیات    هو 

معروفو   نقابیّ و في عصر شوقيو  سیاسیّ  الأطباء  أشهر  من  ثابت  الدکتور محجوب  کان  و   قد کان 

بعد  فیما  نقابات  تحولت  التي  العمّالیة  التجمعات  خلال  من  العمالي  النشاط  تشجیع  إلی   
ً
  میالا

  ). ۹: ۲۰۰۹(رجب، 

الإسم   هذا  جعل  قصیدة  ثابت  محجوب  الدکتور  حصان  «مکسویني»  في  شوقي  کتب  قد  و 

 لها قال فیها أمیر الشعراء: «مکسوی 
ً
  ني » عنوانا

یك  
ِّ

فد
ُ
مکسُ   –ت الصّلادمُ   - یا    الجیادُ 

    –کأنك  
َ

حاربت عنترٌ    –إن    فوقك 

ها 
ُ
مثل لیس  التي   

َ
التماثیل   ستُجزَی 

شمسٌ  کواکبٌ و  فإنك    الجیاد 

    

خادم    أنت  من  طسُ  النُّ الأساةُ  فدی 
ُ
  وت

تسالِمُ  حین  أنت  سینا  ابن   
َ

  وتحت

فیه   یومٌ  جاء  البهائمُ إذا  جزَی 
ُ
  ت

دینارٌ  الدراهمُ و   وإنك    هنّ 

  ) ۲۱۷: ۴همان، (    

 یصول 
ً
من   - یجول بحصانه کأنه «عنترة بن شداد»و   فشوقي یتصور هنا الدکتور محجوب فارسا

بالفروسیة واشتهر  الإسلام  قبل  العرب  شعراء  رکبه  - شعرهاو  أشهر  إذا  أو  و  أما  العیادة  إلی  به  سار 

ه «ابن سینا». المستشفی فهو یتخیل في مش
ّ
  یه کأن

کعنترة التاریخیة  الشخصیات  سیناو   فاستدعاء  الکثیرةو  ابن  التشبیهات  الأسلوب  و  استخدام 

  الخطابي لخطاب الحیوان یزید إلی ذروة سخریة الشاعر لهذا الشخص. 
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مکسوینی «بین  باسم  أخری  قصیدة  في  إلی  الأوتومبیل»و  و  الجدید  بالخطاب  شوقي  یتوجه 

  یسخر من سیارة محجوب ثابت هکذا:  و » فیهاالحصان «مکسیوني

مکسِی)  (یا  الخیل  دُنیا    أ 

الدهرُ  لك 
ّ

بد   لقد 

الخیل فتی  یا   
ً
  فصبرا

 (
ً
(محجوبا أن    أحقٌ 

الحرّ  الأبلق  باع    و 

     

ارة؟!   
ّ

غد الناس    کدنیا 

إدباره  الإقبال    من 

صبّاره  الحرِّ    فنفسُ 

اره؟ 
ّ

بفخ عنك    سلا 

نعّاره  (أوفرلاند)    بـ 

    )۴/۲۱۵(  

هو إسقاط  و  قد استخدم في ندائه إیاه ما یسمی اللغویون «الترخیم»و  فیخاطب شوقي الحصان

الذي و   بعض حروف الإسم البلاغیة  العلوم  المعاني من  الإیجاز في علم  أقسام  وفد یکون هذا من 

الحال   شکوی  أو  الإستعطاف  أو  المخاطب  من  التقریب  أو  التعظیما  أو  کالتدلیل  أهدافا  یهدف 

  وغیرها. 

قد وصفها شوقي بأنها نعّارة  و  و «الأوفرلاند» هي نوع من السیارات التي اختارها محجوب ثابت 

الذي تخلی عن حصانه   لوم صدیقه  إلی  الشاعر  انتقل  القصیدة  ثم في استمرار  ذات صوت مزعج 

 
ً
  خدماته فیطرده. و لکن صاحبه الآن لا یعرف قدره و الذي کان یرافق صاحبه دوما

  ر: أیضا. یقول الشاع

الفضل  له  یعرف    ولم 

لحَ  
َّ

الش لك  اختار    قد 

الرا   تحمل  لم    کأن 

الهول  إلی  ترکب    ولم 

جَرحَی  علی  تعطف    ولم 

اش 
ّ

برش   فمضروب 

 ـو  ولا ف
ّ
کل ما    الله 

دریه 
َ
ت البِرسیمُ    فلا 

       

آثاره    رَ 
َّ

قد   ولا 

لتختاره  کنت    وما 

الروع یوم    الشارةو  یة 

الغارة علی  تحمل    ولم 

اره
ّ

نظ بیة  الصِّ   من 

ارهو
ّ

بغد   مقلوب 

 
ً
محجوبا  

َ
بارةو  ـت   لا 

وّاره 
َ
ن تعرف    ولا 

   )۴/۲۱۶(  
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فشوقي یستخدم في هذه الأبیات أسلوب الخطاب لغیر العاقل فهنا یشیر إلی تقلب الأفراد علی  

  مرّ الزمن ثم یستطرد الشاعر إلی صفة البخل ویسخرصاحبها.  

الک  تدل  التي  الأشعار  في هذه  ارة» 
ّ

«غد کلمة  تکرار  نری  الخادعةو  بمعني  الأولی  الثاني  و  لمة 

الخداعة، یوهمنا   الأذهان هو  إلی  القریب منه  التي یکون معنی  الکلمة  البندقیة فتکرار هذه  بمعنی 

  التنفر منها. و بأن الشاعر بتکریرها یقصد إبعاد الناس عن الإبتلاء بها

التي   قصیدته  في  ثابت  محجوب  صاحبه  بخل  من  شوقي  تهکم  یبدو  آخر  موضع  جعل في 

أودعها مصرفا  و  عنوانها «ذخیرة» قد  الجنیهات کان محجوب  من  فیها شوقي عن«ألفین»  یتحدث 

کان محجوب  و  م ۱۹۱۹قد قیلت هذه القصیدة إبان ثورة  و  یمتلکه شخص باسم«حسن باشا سعید»

فیها المشارکین  من  الحرص  و  ثابت  بهذا  شوقي  فعیره  المبلغ  هذا  نقص  في  رغبة  أیة  لدیه  یکن  لم 

به دائما بـ«ابن سینا» أو  الشدید  
ّ

علی کنزه الثمین. یقول شوقي مخاطبا محجوب ثابت الذي کان یلق

 صدیقه کان من الأطباء. و «الرئیس»
ّ
  هو لقب إبن سینا الطبیب الشهیر لأن

طبیـ لا  سینا:  لابن    قل 

بقراط قبل   ـو   هو    قب

علیه کانوا  مذ    والناس 

الأسا تعلو    وبسحره 

 ـ وق الألفان  ری 
ُ
ت هل    یا 

علیهمابنك     «السعید» 

البنو  في  «شیك»یظهر    لا 

یلقـ  
َ

لاقیت مَن   
ُّ

عَف
َ
  وأ
  

الدرهم    إلا  الیوم    ـب 

مرهم للجراحة    ـلك 

م و  دائرون وَّ
ُ

  ح

العیون في   
ُ

  تعظمو  فل

لایُمَسُّ   
ٌ

  مَحرم؟!و  ـف

م  قیِّ القیامة    حتی 

خصَمو  ك
ُ
ت  «

َ
«حِوالة   لا 

یتکرم! فلا    ـاه 

  )۲۱۸: ۴، (الشوقیات 

بـ«إبن سینا» أو«الرئیس»یقول شوقي مخاطبا مح  هو لقب  و  جوب ثابت الذي کان یلقبه دائما 

الشهیر  الإیراني  الطبیب  سینا  الدکتور  و  ابن  صدیقه  ببخل  الأبیات  هذه  في  الشعراء  أمیر  یتندر 

محجوب ثابت ویحاول في أول الأمر مجاراته في مذهبه في الحرص والبخل، فیعلن أن الدرهم هو 

لذا فالناس مذ کانوا یجرون  الطبیب الحقیقي الذي یعال ج أمراض الناس، وهو مرهم لکل الجراح 
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 علی غیره في کل مقام. وکان الناس منذ زمن  
ً
وراءه ویحومون حوله حتی أصبح صاحب المال مقدما

  یصبحون مسحوریها. و المال فکانوا یخضعون أمامهاو بعید مغرمین بالثروة

یذک فیتندر ببخل صدیقه حین  باشا  بعد ذلك یعود شوقي  ألفي جنیه في بنك حسن  أودع  أنه  ر 

 علیهما إلی یوم 
ً
، وبذلك أصبح بنك السعید قیما

ً
 محرما

ً
سعید، وجعل الاقتراب منهما أو مسهما أمرا

  القیامة.

(القیامة کلمتي  بین  الواقع  الجناس  هذا  خلال  من  تتجسد  هنا  عنصر  و  والسخریة  وهو  قیم) 

ریة خفیفة أو قل مداعبة لطیفة وإن کانت تهدف إلی  تخییلي له أثره القوي في السخریة. وهي سخ

  الحد من هذا المسلك وتدعو إلی التغییر نحو الأفضل.  

«بقراط» تراثیة  تاریخیة  استدعی شخصیة  الأشعار  في هذه  إن شوقي  نلحظ  کان حکیما  و  ومما 

  معرفته بالتراث. و یونانیا شهیرا. فهذا الإستدعاء یدل علی سعة الشاعر الثقافیة

یت البراغیث  و  تملأ  الذي  صدیقه  علی  محجوب»  «براغیث  الشهیرة  قصیدته  في  شوقي  هکم 

فترافقهم إلی باب العمارة في  و  عیادته الطریق  تستقبل زائریه من باب العمارة بل هي تستقبلهم من 

الطبیب شارب  في  البراغیث  هذه  أبصر  الضیف  دخل  فإذا  راقصة  متراصة  داخل  و  لحیته و  صفوف 

یدخن الذي  بلغلیونه  تروحو  ه  أسنانه  طعام و  بین  بقایا  عن  باحثة  مملوءة  و   تغدو  کلها  القصیدة 

  بالسخریة: 

نسَها
َ
أ م 

َ
ل مَحجوب   

ُ
  بَراغیث

جَورَبي  راطیمُها 
َ

خ قُّ 
ُ

ش
َ
  ت

 ـ الطری فوق  یف 
َ

بالض بُ 
ِّ

رَح
ُ
  ت

 
ً
ة

َ
جَوق  

ً
ة

َ
جَوق انتشرت    قد 

الحِدادِ  المَواسي  رَقصَ  صُ 
ُ
رق

َ
  وت

الرئیس  «بیبا»  حول  بصِرُها 
ُ
  وت

سنانِهِ وبی
َ
أ حَفائِرِ    ن 

                 

دَمي    من  عِمَت 
َ

ط ما  نسَ 
َ
أ لم    و 

حمِ و 
َ
الل في   

ُ
ذ

ُ
نف

َ
مِ و  ت

ُ
عظ

َ
  الأ

مِ 
َّ
فالسُل العِیادَةِ  بابِ 

َ
ف   ـقِ 

بِالسِمسِمِ   
ُ

رض
َ
الأ ت 

َّ
رُش ما 

َ
  ک

الجِلدِ  سحَمِ و  عَلی 
َ
الأ قِ 

َ
  العَل

شارِبَیهِ  مِ و  وفي 
َ

الف   حول 

المَطعَمِ  طلبِ  في  وس  السُّ   مع 

   )۴/۲۱۹(  

لنا لکي یشیر   فیذکر نموذجا عینیا  لبعض الأشخاص  و هکذا یسخر شوقي من صفات بغیضة 

عدم رعایة الحقوق الأخرین. لأننا ننتظر من أیّ طبیب أن  و  إلی نهایة بشاعة تلك الصفات من البخل

  نیة.  الحقوق الأولی الإنساو  هذا الأصل من الأصول المسلمةو  یراعي الأصول الصحیة في عیادته
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الأذهان في  رائعة  فنیة  لوحة  تصویر  بشکل  منه  المسخور  ضعف  الشاعر  في و   یبیّن  تنجرّ  التي 

  النفور من هؤلاء الأشخاص. و النهایة إلی الإشمئزاز

  

  حصاد البحث 

 سامیة
ً
وأهدافا نبیلة  السخریة عند شوقي غایات  تحقیقها  و  یتبع شعر  إلی  یسعی  فاضلة  مقاصد 

الطرق فلیسو  بشتی  الناس    –شعر السخریة  الوسائل.  بالشتائم   –کما یظن بعض    مجرد شعر مملوء 

قیمتهو له  شعر  هو  بل  الأحقاد  تقودها  التي  القذف  تطهیرها  و  ألوان  ینشد  حیث  الحیاة  في  أهمیته 

  وتطویرها. 

بطابع   تمیزت  قد  شوقي  عند  السخریة  لغة  أن  لنا  یتضح  السابقة  لأشعاره  دراستنا  خلال  من  و 

لعل  و  أکثر من الأسلوب القصصي.  م في سخریته أسلوب العرض المباشر استخد و  الشدة و  العنف

السهولة وجود  القصصي  الأسلوب  إلی  لجوء  في  فیهو  البساطةو  السبب  لغة  و  العذوبة  من  اقترابه 

اتخذ شعر السخریة بشکل  و  رغبتهم من إصغاء هذا النوع من الکلام. و  الحدیث العادي بین الناس

إنما کانت السخریة تأتي في  و   نری نظم القصائد الکاملة المستقلة فیهقلما  و  المقطوعات في الغالب

  أبیات متناثرة هنا وهناك داخل القصائد. 

السهولة السخیفةو  کانت  الکلمات  من  سخریة  و  الإبتعاد  سمات  من  الفصیحة  اللغة  توظیف 

بین مثل  أشکال مختلفة لازدیاد تأثیرها علی المخاطو  أحمد شوقي. فاستخدم في سخریاته من صور

التعجبي البلاغیة کالإستفهام  المقارنة و   أسلوب الأمرو  الصور    الإستعارة و  الکنایة و  التشبیهو  أسلوب 

استدعاء الشخصیات التراثیة. فکان شوقي  و  الأمثالو   الإتیان بالحکمو   الإقتباسو   المبالغةو  التکرارو

في کل أشعاره. وکل هذه    المعنی في آن واحدو  اللفظ فکان ینظر إلی اللفظو  یُعني بحسن الصیاغة

  إیضاح المعنیو  جلاءهاو  الروعة ما تؤدي إلی قوة الکلام و  الجمالو  تضفي علی السخریة من الفتنة 

  توجیه الأفکار.و تؤثر علی الوجدانو إبراز الفکرةو

الخبریة الجمل  من  لسخریته  متنوعة  بأشکال  جاءت  قد  الشاعر  أن  نلاحظ  نحن  الإنشائیة،  و  و 

منهما   في کل  البدیعةوهي  التشبیهات  علی  الرائعةو   تشتمل  والکنایات  اللطیفة  سائر  و   الإستعارات 

  الأخیلة. و ازدیاد قوة المعانيو تؤکید المعانيو  البدیع لإیضاح أکثرو فنون البیان



یة ملامح   السوسیولوجیة الدراسة شوقي؛ أحمد أشعار في السخر

| 158  

  ومما نلاحظ في کثیر من أشعار أحمد شوقي استدعائه الشخصیات التاریخیة في شعره کبقراط 

یظهر أیضا  و   هذا یساعد إلی قوة سخریته وشدة مرارتها.و  موسیو   ارونهو   ابن سیناو  فرعونو  نیرونو

  تأثر الشوقي بالقرآن الکریم تأثرا واضحا جلیا من خلال معاني الشعر. 

  و  الأمثال السائرة مما أثار القارئ علی قبول آرائه.و  و لقد کثر أیضا في سخریته الحکم 
ّ

التي تدل

  ه. شاعریتو   کثرة إطلاعهو  علی عبقریة الشاعر

الحیوانات یقصد   ألسن  الرائعة علی  الشعراء قسما یختص بالحکایات  أمیر  دیوان  نری في  وقد 

الناشئین تربیة  بالعبرو  بها شوقي  ازدیاد خبرتهم  آملا  الحکایات و   الشباب  التي تضمها هذه    الحکم 

إیضاو إلی  الأوضاع  تساعده  التي لا  أغراضه  ببیان  الشاعر  ینال  الحکایات  بعض هذه  وراء    حهامن 

إیقاظهم لأجل القیام علی  و  السیاسیة و  یقصد بها تنویر الأفکار العامة للأوضاع السیئة الإجتماعیةو

  تحسینها. 
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  للملایین. 
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