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ABSTRACT 
Mazandaran is the origin of Alevi Shiite and contains Islamic valuable 

buildings. The paintings of the ceilings are a kind of indigenous and 
religious architecture of the North Mazandaran, most of which are illustrated 
in the Qajar period. Drawings that originated from the artist's imagination, 
adapted from religious books and Quran, are the cultural and social life of 
the artist at his time. In other words, the themes such as plant, epic and 
mythological motifs, and geometrical and religious motifs are seen. The 
color is generated by the means of taking the light by the eye and it has 
emerged through the radiation and reflection of the light against the eye of 
the spectator. Meanwhile, color is a visual element that is used as an element 
or a metaphorical symbol in art. Many artists are using colors fit with the 
concept, which is due to transferring through their artistic work to the 
audiences.  Application of the color at the ceiling paintings is restricted and 
many ceiling paintings missed their color quality and drawing during the 
time. The colors are reconstructed in some of them including Fulad Kola at 
Babolsar and "Ahangar Kola" at Ghaemshahr. We studied how the religious 
visual signs are realized in the development of Mazandaran's vernacular 
ceiling paintings. This study aims to access the hidden and visible themes of 
these symbols and the paintings and study how much the people of 
Mazandaran tend to them in this era. It seems that these two arts, given their 
common content roots, benefit from common verbal elements too. These 
arts, aligned and influenced by each other, are an appropriate manifestation 
to draw the faith and religious beliefs of the people by the artists who are not 
generally trained and originated from society. The colors in the Quran and 
Nahj al Balagheh are in the form of the color name itself and their 
conceptual expression is mostly in yellow, white, black, green, red, and blue 
colors. Sometimes, the combination of two colors is seen. Of passing the 
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light to darkness and passing the green to yellow color, the concept's 
replacement and change in the human spirits and actions, come to mind. 

 
Keywords: Mazandaran province, Ceiling paintings, Religious books, 

Visual symbols. 
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  هاينگاره سقف نقوش  در دینی تجسمی  نمادهاي تبلور

  *نور  و رنگ بر تکیه مازندران؛ با عامیانه
 

  * 2زاده  اعظم محمد  ،1 زارعی سمیه

 

    مازندران  دانشگاه معماري، و  هنر دانشکده  هنر، پژوهش ارشد   کارشناسی دانشجوي . 1

  مازندران  دانشگاه معماري، و  هنر دانشکده هنر،  پژوهش و  دستیصنایع گروه استادیار . 2

  Email: a.azamzadeh@yahoo.com *نویسنده مسئول مقاله 

 
  15/01/1402: پذیرش    19/08/1401: اصلاح     10/05/1401: دریافت

  

 چکیده  

ی شیعیان علوی و نیز دربردارنده بناهای ارزشمند ایرانی اسلامی است.  ها مازندران از خاستگاه

ها، گونه ای از معماری بومی و مذهبی منطقه ی شمالی مازندران می باشند که بیشتر سقف نگاره 

از کتب  هاشده اند. نقش  آن، در دوره قاجار تصویرگری  اقتباسی  از تخیل هنرمند برخاسته،  یی که 

دینی و قرآن، زندگی اجتماعی و فرهنگ زمان خود هنرمند می باشد و به عبارتی مضامینی همچون  

ی  نقوش گیاهی، حماسی و اساطیری، نقوش هندسی و نقوش مذهبی دیده می شود. رنگ به وسیله

وجود   به  چشم  توسط  نور،  بیننده،  میدریافت  چشمِ  مقابل  در  نور  انعکاس  و  تابش  اثر  در  و  آید 

می بهنمایان  که  است  تجسمی  عنصر  یک  رنگ  همچنین،  نماد  شود.  یک  یا  و  عنصر  یک  عنوان 

هایی  شود. بسیاری از هنرمندان به فراخور محتوای هنرِ خود، از رنگاستعاری در هنر استفاده می

و به  است  قرار  که  مفهومی  با  هنری سیلهمتناسب  اثر  استفاده  ی  دهند،  انتقال  مخاطب  به  شان 

نگاره می  سقف  دراین  از رنگ  استفاده  نگاره   هاکنند.  از سقف  بسیاری  و  مرور    هامحدود است  به 

از جمله "فولاد کلا" در    هازمان، کیفیت رنگ و طرح خود را از دست داده و بعضی از سقف نگاره 

ق در  کلا"  "آهنگر  و  بابلسر  رنگشهرستان  به  ایمشهر  حاضر  مقاله  است.  شده  بازسازی  آنها  های 

 
پیام   * و  بیانگري  عنوان  با  دانشگاه مازندران،  پژوهشی  پژوهشی مصوب معاونت  از طرح  برگرفته  مقاله  نی  رسااین 

  هاي مازندران (مبتنی بر آیات قرآن کریم) می باشد.متون مذهبی (تصویري و نوشتاري) در سقف نگاره 
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نگاره  تکوین سقف  در  دینی  نمادهای تجسمی  تبلور  و چگونگی  پردازد  مازندران می  های عامیانه 

درنگاره  نمادها  این  پنهان  و  پیدا  مضامین  به  دستیابی  آن  مردم    هاهدف  گرایش  میزان  بررسی  و 

ی محتوایی هاگمان می رود که این دو هنر با توجه به ریشه   مازندران به آنها در این عصر می باشد.

هنره این  ببرند.  بهره  نیز  مشترک  بیانی  عناصر  از  جلوه مشترک  یکدیگر،  از  متاثر  و  سو  هم  گاه  ا 

باورهای اعتقادی و مذهبی مردم توسط هنرمندانی،اغلب   ایمان و  به تصویر کشیدن  مناسبی برای 

صورت واژه خودرنگ و ها، بهالبلاغه رنگهستند. در قرآن و نهج  مکتب ندیده و برخاسته از اجتماع

بندی دورنگ،  بیان مفهومی آن، بیشتر رنگ زرد، سفید، سیاه، سبز، قرمز و آبی هست وگاهی ترکیب

شود. از گذر نور به تاریکی و از عبور رنگ سبز به زرد، جابجایی مفهوم و تغییر  در کنار هم دیده می

  ل انسان به ذهن متبادر می شود.در روحیات و اعما

  ، کتب دینی، نمادهای تجسمی.هااستان مازندران، سقف نگاره واژگان کلیدی: 

  

  مقدمه

و    است  مغایر  خود  عصر  متداول  سخنان  و  موضوعات  با  کریم  قرآن  مطالب  و  موضوعات 

فصاحتش  و  زیبایی  دارد؛  سروکار  دیگری  دنیای  و  جهان  با  است؛  جدیدی  ادبیات  سرفصل 

البلاغه  نیز از بسیاری جهات متأثر از قرآن و در حقیقت  ی اعجاز لفظی آن است. نهجدهندهاننش

(مطهری،   است  قرآن  می ۴۶:  ۱۳۹۸فرزند  دعوت  طبیعت  در  مطالعه  و  تحقیق  به  قرآن  و  ).  کند 

های  داند. توجه دادن فکر بشر به پدیده ای  برای شناخت خدا و ماوراء طبیعت میطبیعت را وسیله

به  خلقت به عنوان آیات معرفت الهی یکی از اصول اساسی تعلیمات قرآن است؛ همچنین اصرار 

) مواعظ قرآن و ۷۱کاوش و جستجوی علمی  در زمین، آسمان، گیاه، حیوان و انسان دارد (همان، 

باقی (ص)  اکرم  رسول  از  که  مواعظی  سلسله  بهیک  است،  سررشتهمنزلهمانده  و  ریشه  ی  ی 

می  البلاغهنهج نهجبه شمار  مواعظ  بیروند؛  فارسی  و  عربی  در  هزار  البلاغه  از  بیش  است.  نظیر 

خارق  و  مؤثر  نقش  مواعظ  این  که  است  میالعادهسال  ایفا  را  و  ای  تأثیر  جاندار  کلماتی  با  کند. 

دل  در  مینفوذی  رقت  احساسات  به  و  انداخته  بر  ها  را  خود  اثر  همچنان  آن  کلمات  و  بخشد 

قرآن و۲۴۰بخشید (همان،    مخاطب خواهد ازنظر صورت و چه    ).  سخن حضرت علی (ع) چه 

(همان،   است  جهانی  و  انسانی  نیست،  مکانی  هیچ  و  زمان  هیچ  به  محدود  معنی  ).  ۳۰ازنظر 

بیان ازآنجایی برای  ایمان است. همچنین  و  پاکی  نور، نماد خدا،  امیرالمؤمنین  قرآن و کلام  که در 
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های مختلف تجسم این واقعیت را برای مخاطب  ن، به کمک رنگهای گوناگوحقیقت در موضوع

ی این  توان در آثار هنری دید ازجملهکنند؛ تخیل و تجسم از این بیان نمادین را میانسانی هموار می

نگاره  منظور  آثار سقف  به همین  قاجار هست.  دوره  در  مازندران  مذهبی  و  آئینی  بناهای  این  های 

به این البلاغه در نقوش سقف  نمادهای تجسمی در قرآن و نهجپرسش که:    پژوهش برای پاسخ 

نهج و  قرآن  آیات  بر  مبتنی  مینگاره  بازنمایی  چگونه  و  البلاغه  قرآن  در  نمادها  بررسی  به  شوند؟ 

پردازد. هدف از این پژوهش: بررسی و استفاده از نمادهای  البلاغه در زمینه ی رنگ و نور می نهج

البلاغه ازجمله رنگ و نور در نقوش مبتنی بر آیات قرآن است. موردمطالعه  تجسمی در قرآن و نهج

نگاره  سقف  از  تعدادی  و  بوده  هدفمند  مذهبی تحقیق  مضمون  با  مازندران  در  عامیانه  های 

آنانتخاب رنگ  که  است  بازسازیشده  دوباره  آنها  رنگ  یا  و  است.  شده  رفتن  بین  از  حال  در  ها 

تحلی ـ  توصیفی  پژوهش  شیوه روش  و  است  بهلی  اطلاعات  گردآوری  کتابخانهی  و  صورت  ای 

  اسنادی است. 

  

  پیشینه پژوهش 

البلاغه صورت گرفته است.  های متعددی درباره تصویرپردازی و اقتباس از قرآن و نهج پژوهش

پرداخته مذهبی  بناهای  نقوش  با  رابطه  در  مقدس  کتب  دو  این  کاربرد  به  کمتر  است.  اما  شده 

البلاغه، رویکرد نشانه شناختی به مفهوم رنگ و کاربست  های قرآن در نهجن؛ اقتباسمطالعاتی چو

نهج در  مفاهیم  تصویرسازی  کریم،  قرآن  در  نهجآن  آفرینی  تصویر  با  البلاغه،  آن  تطبیق  و  البلاغه 

  های البلاغه، اندیشهالبلاغه، ساختار نهجهای هنری در نهجتصاویر قرآنی و روایات نبوی، آفرینش

نهج از  زیباییکه  گرفته،  الهام  نهجالبلاغه  در  زیادی  شناسی  مشابه  و  متعدد  موارد  و  البلاغه 

  موردبررسی قرارگرفته است که در ذیل به چند مورداشاره شده است. 

ای با عنوان «رویکرد نشانه شناختی به مفهوم  )، در مقاله ۱۳۹۳آبادی و شاملی (محمدی حسن

توان رنگ را از دو جنبه نشانه گرفت، رنگی کند که میریم» بیان میرنگ و کاربست آن در قرآن ک

می  دیده  می که  بیان  واژه  با  رنگ  که  زمانی  و  بهشود  رنگ  قرآن  در  دودسته  شود.  به  نشانه  مثابه 

رویی  رویی کافران، اندوه براثر فرزند دختر، رسوایی و زشتبندی شده است. رنگ سیاه (سیاهتقسیم

دیده کافران و مشرکان مؤمنان، معجزه موسی،  تنها مورداستفاده  )، سفید (سفیدی روی  یعقوب؛  ] ی 
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های بهشتی)، رنگ سبز (سبزی آفرینش،  منفی از رنگ سفید، شراب طهور؛ سفیدی برخی نعمت

جامه شاه،  بنیخواب  (گاو  زرد  رنگ  بهشتی)،  شدن، های  خشک  و  کشت  شدن  زرد  اسرائیل، 

  های طبیعی) است. گهای آتش)، سرخ (آفرینش و رنپاره 

البلاغه» با توجه به گفتار سید رضی در ای با عنوان «ساختار نهج)، در مقاله۱۳۸۷غلامعلی (

البلاغه را در محورهایی خلاصه کرد. این محورها شامل: تنوع در موضوع،  مقدمه، طرح اولیه نهج

د البلاغه  رونی نهجگوناگونی در ساختار، فصاحت و بلاغت معرفی کرده است. همچنین ساختار 

نامهالبلاغه؛ (خطبههای نهجشامل: فصل الحدیث)، چگونگی گزارش  ها، حکمتها،  ها، غریب 

و  نهج میانی  توضیحات  نویسی،  (صدر  توضیح؛  تقطیعات)،  از  استفاده  رسا،  (عناوین  البلاغه؛ 

  توضیحات پایانی) است. 

ه رنگ در قرآن» پس از مروری  ای با عنوان «نگاهی به مقول)، در مقاله۱۳۸۴صداقت کشفی (

)  ها میبر آیات شریفه مرتبط بارنگ به تفکیک این رنگ 
ً
  ۵پردازد. رنگ زرد (صفر، صفراء و مصفرا

، ابیض، بیض و بیضاء)  
ّ

ت، تبیض
ّ

،    ۱۲بار، رنگ سفید (ابیض
ً
بار، واژه سیاه (اسود، اسودّت، مسودّا

و سود)   بارن   ۷مسودّة  مشترک  مرتبه  سه  سیاه  رنگ  ،  بار، 
ً
رنگ سبز (خضر، خضرا آمده،  گ سفید 

مخضرّة)   و  یک  ۱۰أخضر  تنها  (حمر)  قرمز  بارنگبار،  همراه  قرآن  آیات  در  آمده بار  دیگر  های 

  است. 

شده  در این پژوهش آیات قرآن و کلام امیرالمؤمنین و نمادهای استفاده  نوآوری این پژوهش:

ویرپردازی این دو کتاب مقدس درزمینه ی  عنوان مفهومی برای تجسم بیان هنری و تصها بهدر آن 

می  قرار  مورداستفاده  نور  و  رفتار  رنگ  شکل،  که  است  قادر  شخص  تصویری،  هر  دیدن  با  گیرد. 

ها تفاوت قائل شود؛ اما به  ی شاد و غمگین و رنگها و گیاهان را تشخیص دهد و بین چهره انسان

های مذهبی نیاز به مطالعه  بلاغه در نقاشیکار بردن نمادهای تجسمی بر اساس آیات قرآن و نهج ال

  و بررسی بیشتری دارد. 

  

  ی مازندران ها سقف نگاره

نقاشی وقتی  اسلامی،  عمارت ها هنرمندان  در  شد،  منع  جاندارن  از  های  اسلامی،  و  دینی  ی 

یی در زمینه  هاو چیزهای مشابه در کلیساهای مسیحی پرهیز کردند و به مهارت   هاکشیدن صورت 

خطوط رسیدند که از آثار هنری زیبا در تاریخ محسوب می شود. اغلب اشکال هندسی و اشکال و  
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). البته  ۲۰۷:  ۱۳۶۵نباتی است که از صورت ظاهری کتاب آسمانی سرچشمه می گیرد (محدثی،  

مسلمانان به غیر از اشکال هندسی و نباتی به ترسیم نقوش حیوانات وحشی، صحرایی و دریایی،  

ان نقوش  و  کتابها،  پرندگان  ساختمانها،  در  تصاویر  این  پرداختند.  نیز  ائمه  و  فرشتگان  سانی، 

(همان،   پیدا کرد  ای رواج  نگاره ۱۰۲منسوجات، ظروف شیشه  در سقف  نقوش  این  ی  ها ). رواج 

ی مازندران در بناهای آئینی و مذهبی، در هامازندران در دوره قاجار نیز دیده می شود. سقف نگاره 

تکیه و  نقش  ها سقانفارها  هستند.  مختلف  مضامین  با  نقوشی  هنرمند  هادارای  تخیل  از  که  یی 

باشد.   می  زمان خود هنرمند  فرهنگ  و  اجتماعی  زندگی  قرآن،  و  دینی  از کتب  اقتباسی  برخاسته، 

مضامین این نقوش گیاهی (در قرآن و نهج البلاغه نیز بسیار به آن اشاره شده)، حماسی و اساطیری  

و باور مردم منطقه که بیشتر پهلوان هفت خوان و مبارزه با دیو سپید)، اساطیری    ها ، افسانهها (قصه

ی ترکیبی از انسان و حیوان)، نقوش هندسی (دایره،  ها(داستان ضحاک و مارهایش، اژدها و نقاشی

ی قرآنی) دیده می شود. استفاده از  هامثلث، مربع) و نقوش مذهبی (کربلا و و شهدایش، داستان

نگاره   هان سقف نگاره رنگ درای از سقف  بسیاری  و  و   هامحدود است  به مرور زمان کیفیت رنگ 

نگاره  سقف  از  بعضی  و  داده  دست  از  را  خود  و    هاطرح  بابلسر  شهرستان  در  کلا  فولاد  جمله  از 

  آهنگر کلا در قایمشهر رنگهای آنها بازسازی شده است. 

آثار هنری به مهارت و شناخت هنرمن  حالت دفعی و    هاد بستگی دارد، رنگانتخاب رنگ در 

تعادل  این  و  نبردند  بین  از  را  یکدیدگر  و  باشند  داشته  تعادل  باید  شده  انتخاب  رنگ  دارند،  تضاد 

باعث ساختن آنها شود نه اینکه همدیگر را از بین ببرند، همگون و متناسب باشند. رنگ با حیات  

سختی و  پاکی  یا  و  آسمان  در  نور  با  و  انسان  جسم  (همان،    در  است  وابسته  خاک  ).  ۲۱۳در 

سال  هانقاشی در  بابلسر،  شهرستان  در  فولادکلا  ی  نگاره  سقف  سفارش   ۱۳۷۸ی  به  خورشیدی 

سال   در  بنا  این  سقف  زیر  ی  نوشته  طبق  است.  شده  ترسیم   
ً
مجددا محل  اهالی  از    ۱۳۴۶یکی 

معرض نور بودن و   هجری قمری به وسیله ی کربلایی شعبان اسداللهی برپاشده است. به علت در

). در سقف  ۷۹:  ۱۳۸۰ی نقوش دوباره از بین رفته است (جعفرنژاد،  هاجریانات ناپدار جوی رنگ

، رنگ به عنوان نمادی مهم در بازنمایی خیر و شر است. این بناها با توجه به جنبه ی آئینی  هانگاره 

بهتر است بازسازی نقوش از  و مذهبی که دارا هستند و بر اساس اعتقادات مذهبی مردم می باشند،  
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بین رفته در این بناها و دیگر بناهای مشابه بر اساس نمادهای بیان شده در قرآن و نهج البلاغه باشد  

  که فرهنگ اعتقادی ما به آنها وابسته است. 

  

  نماد

و   حد  نیست،  روشن  چندان  که  است  مطلبی  بیان  برای  امکان  نهایت  و  کوشش  بهترین  نماد 

 عرفانی، به علت کثرت تکرار، تقلید و آشنایی اذهان با  برخی از نماد حدودی ندارد اما
ً
ها مخصوصا

). نماد ابزاری برای بیان و آفرینش راز است  ۲۲۶:  ۱۳۸۱اند (شمیسا،  شدهها، صریح و مشخصآن 

). در هنر با دو  ۱۷۶:  ۱۳۸۹که صورت آن محدود و مفهوم آن نامحدود است (فتوحی رودمعجنی، 

ماد نماد  هستیم؛  گونه  مواجه  (معنوی)  مفهومی  و  ادراکی  نمادهای  و  تصویری)  و  (تجسمی  ی 

می هنر  در  و  نمادها  تصویری  نمادهای  باشند.  دادی  قرار  و  انتزاعی  طبیعت،  از  برگرفته  توانند 

به  و  کلیت  یک  قالب  در  آرمان تجسمی  با  هدفمند  فضای  صورت  با  متناسب  هنرمند  خود  های 

به هسفرهنگی  قراردادی  قابلصورت  و  مشترک  مفهوم  عامه،  برای  که  بهتند  دارند؛  عنوان ادراکی 

یابند و حتی بر سایر  شود، در میان مردم رواج میابزاری برای ایجاد ارتباط با مخاطب استفاده می

). در هنرهای سنتی و کاربردی نماد عبارت است از  ۵:  ۱۳۹۳گذارند (زیرک جدی،  هنرها تأثیر می

آنچه در ظاهر میشکل، نشانه، علامت،   و مفهومی ورای  معنا  بر  و ترکیب که  نماید دلالت  رنگ 

  ) ۱۲: ۱۳۹۶دارد (شجاعی، 

  

  نمادهای تجسمی رنگ و نور 

ترکیب ریتم،  نور،  نقطه،  رنگ،  فضا،  خط،  شامل  تجسمی  هنرهای  میان  غیره،  از  و  بندی 

بیان بیشترین  به  نور  یاری عنصر  به  و عاهنرمندان هنرهای تجسمی  حسی  آثار خود های  در  طفی 

حرف یافتهدست آن  دنیای  و  نور  بهاند.  آن  با  بازی  که  دارد  خاصی  احساسات  و  در  ها  خصوص 

مختاری،  نقاشی می و  (نوروزی  کند  دگرگون  را  اثر  هوای  و  حال  و  فضا  )  ۶۲و    ۶۱:  ۱۳۹۲تواند 

نیز یکی از مهم ی دارد که  اترین عناصر بصری است که در ادب و هنر جایگاه ویژه همچنین رنگ 

اولیه زیبایینماد  رنگی  است.  طبیعت  گسترش های  ظرفیت  دلیل  به  که  ها  تصویرگری  و  پذیری 

شناختی و دیگر مفاهیم را به مخاطب القا می شناختی، عرفانی، جامعهتوانند مفاهیم رواندارند می 

وان اثری ادبی در نظر  عنالبلاغه را از نوع بیان نمادین هنری، به). اگر قرآن و نهج۵۵کنند (همان،  
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توان با تجسم و تخیل و  بگیریم، ارتباط کلام ادبی این دو کتاب با تصویر از طریق رنگ و نور می

  نمادهای بیان شده تا حدودی به ترسیم مفاهیم آنها در نقوش مختلف پرداخت. 

  

  رنگ

ه جسم شناختی نور است؛ رنگ به چهار عامل بستگی دارد: نوری که برنگ یک خاصیت روان 

پوشاند، محیط میان جسم و چشم ناظر و  ی شیمیایی که سطح خارجی جسم را می تابد، مادهمی 

چشم ناظر. رنگ برای حفاظت جسم در برابر آب، نور خورشید، تغیرات دما، بهداشت و پاکیزگی،  

از رنگ استفاده  با  بازدههای روشن، میزیباسازی و روشنایی که  افی چشمهتوان  را  نور  زایش  های 

معتمدی،   (پزشپور،  رنگ۹۲:  ۱۳۸۴داد  بودند،  ).  شر  و  خیر  نیروهای  بیانگر  درگذشته  ها 

میرنگتمام  استفاده  ماده  و  طبیعت  فرای  مقاصد  بیان  برای  و  دارند  نمادین  مفاهیم  شوند  ها 

اجتماعی،  ۵۷:  ۱۳۹۶(شجاعی،   خاص  مختصات  از  تبعیت  به  اما  ندارند  خاصی  رنگ  ادیان   .(

). از طرفی نیاز اقوام ۵۷شود (همان،  ها نسبت داده می افیایی گاه رنگ خاصی به آنفرهنگی و جغر 

دریا و کناره  در سواحل   قومی که 
ً
متفاوت است مثلا آنها  اقلیم  با  ها سبز و کبود ی جنگلمتناسب 

ها متفاوت است  زیسته باشند با قومی که در صحرا و آفتاب سوزان زیسته باشند، نیاز ایشان به رنگ

های مادی  ترین عنصر ادراک در حس بینایی؛ در وصف) رنگ مهم۲۶۸:  ۱۳۹۱(شفیعی کدکنی،  

قوی محسوس،  تصویرهای  امری  و  از  تصویری  که  است  ارتباط  و  مشابهت  انتقال  عامل  ترین 

می به وجود  و مجرد  (همان، انتزاعی  زمینه۲۸۰آورد  ایرانیان ).  باور  در  ایران  در  نمادین رنگ  های 

گرفته است. دورنگ سفید و سیاه برای  ویژه زرتشت نشأتم از اعتقادات ادیان ایرانی بهپیش از اسلا

می  کار  به  اجتماعی  و  با  مفاهیم معنوی  نور  و  نشاط  برای خوبی،  نمادی  دورنگ  این  رفت. تضاد 

به   دبیران  قرمز،  رنگ  به  رنگ سفید، جنگجویان  به  موبدان  لباس  است.  تاریکی  و  ناامیدی  بدی، 

). ۴۱:  ۱۳۸۲پوشیدند (ماری شیمل و ساسِک،  ی کبود می ، کشاورزان و صنعتگران جامهرنگ زرد 

می ممکن  را  دریافت  سه  به  دستیابی  رنگ،  در  ساختمان  زیباشناسی  یا  کنستراکسیون  الف:  سازد 

(رمزی، سمبلیک)، ب: (امپرسیونیست یا احساس عینی (بصری))، ج: اکسپرسیونیست (هیجان و  

ها را با توجه به مفاهیم سمبولیکی، عقاید مذهبی و  هنرمندان مشهور تاریخ، رنگتأثر بیانی) است.  

میافسانه کار  به  (ایتن،  ای  رنگ۱۲۷:  ۱۳۸۲بردند  مذهبی،  هنر  در  دارند.  ).  رمزی  معانی  ] ها 
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زیبایی و  میارزیابی رنگ  نکته خلاصه  در سه  در  شناسی  بیانی، ساختمانی.  و عینی،  شود: حسی 

رنگ   هنر  فرمالیسم  بررسی  تنها  عاطفی  نیروی  و  بصری  دقت  بدون  سمبولیسم  که  دانست  باید 

محض است. اثری بصری بدون حقیقت سمبولیک و قدرت عاطفی تقلیدی مبتذل از طبیعت است  

) پیامبر (ص) سوار بر براق تمثیلی از معراج پیامبر است که از دو رنگ  ۱). در (تصویر  ۵۹(همان، 

  این اثر استفاده شده است.  سفید، سبز و زرد در بازسازی

  

  

  

  

  

  نور 

شده است. گاهی نمادی  البلاغه در بحث روشنی و تاریکی بارها از نور استفادهدر قرآن و نهج

پیامبر، قرآن، ایمان، بهشت، کنایه شده ای از چهر ه مؤمنان و در تضاد آن تاریکی بیاناز خداوند، 

سوی ایمان، ظلمات به معنای شب و نور به  شرک بهروشنی، از  است.«ظلمات الی نور از تاریکی به

از دین اسلام است» (توبه:   نمادی  قرآن  در  نور  نور:    ۸، صف:  ۳۲معنای روز،  )، نور نماد  ۳۵و 

) و به معنای پیامبر ۳۵)، نماد راهنمایی (نور:  ۲۲۵۷و بقره:    ۲۲، حدید:  ۱۲۲ایمان است (انعام:  

) و نوری که پیشاپیش آنان راه  ۸، تحریم:  ۱۳و    ۱۲حدید:) است. نماد روشنی مؤمنان (۳۵در (نور: 

(مائده:  می  در  حرام  و  حلال  بیان  معنای  به  نور  همچنین  است  ۴۴رود،  پروردگار  از  نمادی  و   (

(نور:  ۱۱و    ۱۱۰:  ۱۳۸۲(بلخی،    ... رْضِ 
َ ْ
الأ وَ  ماواتِ  السَّ ورُ 

ُ
ن هُ 

َّ
الل و  ). وسیله۳۵).  تبین اجسام  ی 

ه است،  موجودات  نمی مشاهدات  را  چیزی  آن  بدون  و  مظهر  هم  و  است  ظاهر  و م  دید؛  توان 

جزء  مهم (قرائتی،  است  آفتاب  نور  ما،  دنیای  در  نور  نور: ۱۸ترین  تفسیرنور:  ۳۵،  در  ۱۳۷۸:   .(

) ترکیب زمینه ی اثر با رنگ زرد و رنگ سفید پیامبر (ص) نقاش سعی در هماهنگی این  ۱(تصویر  

اس کرده  موضوع  قداست  برای  رنگ  می دو  بین  از  را  تاریکی  نور  تصویر ت،  به  دادن  نور  با  و  برد 

توان روشنایی آن را بیشتر کرد و جداکننده خیر و شر، بهشت و جهنم است، در واقع پیامبر نوری  می 

 شهر، مأخذ: نگارندگان امبر سوار بر براق، شرحی از معراج، سقف نگاره سقانفار آهنگرکلا، قائم. پی1تصویر 
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دیده شدن  باز  باعث  که  را   ها است  حقایق  خود  فهم  حد  در  کس  هر  و  شود  می  حقایق  به 

  تصویرسازی می کند. 

  

  های عامیانه در مازندران اده از نماد قرآنی در نقوش سقف نگارهرنگ در قرآن و استف

تنوع رنگرنگ آفریده است.  انسان  ی  ها در هستی نشانه های مختلف و متنوع را خداوند برای 

رنگ تفاوت  و  است  نعمتقدرت خداوند  از  یکی  محصولات  ها  افراد و  برای شناخت  الهی  های 

های مختلف است که در ). عسل طبیعی به رنگ۱۴، جز ۱۳ مشابه است (قرائتی، تفسیر نور، نحل:

رنگ یادشده،  رنگقرآن  اختلاف  این  شاید  که  قرمز  زرد،  سفید،  رنگ  های  اختلاف  اساس  بر  ها 

ها که از  ها و گلهای گوناگون گیاهان، میوه ) رنگ۱۴، جز  ۶۹ها باشد (قرائتی تفسیر نور، نحل:  گل

  ). ۲۳، جز ۲۱خداست (قرائتی، تفسیر نور، زمر:  ی قدرت رویند نشانهوخاک مییک آب

سیاه:   و  میسفید  اشاره  سفید  رنگ  به  قرآن  که  عبارت آیاتی  بَیْضاءَ کند  ـ  الف  از:  اند 

از رنگ ی روشنی، زیبایی، بهداشت و رنگی  های بهشتی است که نشانه(سفیدرنگ)، رنگ سفید 

صافات:   نور،  تفسیر  (قرائتی،  است  جزء۴۹و    ۴۶دلنواز  به  ۲۳  ،   «
ُ
مَرْجان

ْ
ال وَ   

ُ
وت

ُ
یاق

ْ
«ال ـ  ب   .(

ی مرجان، وقتی این دورنگ یعنی سرخ و سفید سرخی و درخشندگی یاقوت و سفیدی زیبایی شاخه

). ج ۲۳: جلد  ۵۸دهند (مکارم شیرازی، تفسیر نمونه، الرحمن،  به هم آمیزند، زیباترین رنگ را می 

ای  ). د ـ نیکان از پیمانه۱۲است (نمل،  ـ «ید بیضاء» درخشیدن دست از معجزات حضرت موسی

آمیختهمی  کافور  با  که  سفیدی  نوشند  و  خنکی  در  که  است  خوشبو  گیاهی  کافور  باشد،  شده 

وسفید عناصر رنگی  ). سیاه۲۹، جزء  ۵المثل است (قرائتی، تفسیر نور، تفسیر نمونه، انسان:  ضرب 

مؤث نحو  به  رنگی  ترکیبات  در  همیشه  که  هستند  می نیرومندی  عمل  اثر ری  در  سفید  رنگ  کنند. 

بارنگ از شفافیت آن می مجاورت  بیشتر می های دیگر  : ۱۳۸۶کند (ایتن،  کاهد و سیاه شفافیت را 

توان از سفید ها نمایان نیست میهایی که رنگ اصلی آن). در بازسازی رنگ نقوش سقف نگاره ۹۶

به نظر می۲صویر  زمینه سفید (تو سیاه مطابق آیات قرآن استفاده کرد. پس رسد برای فرشته که )، 

این پس و  باشد  مناسب  است  از خیر  از شفافیت رنگزمینه نمادی  دیگر میی سفید  و  های  کاهد 

  غیرقابل لمس بودن و درک نشدن آن فضای بهشت و فرشته را نشان دهد.
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می  زرد:   اشاره  زرد  رنگ  به  قرآن  که   آیاتی 
ْ

صَف رَةٌ 
َ

«بَق ـ  الف  مادهکند:   «... ها 
ُ
وْن

َ
ل فاقِعٌ  زرد  راءُ  گاو 

می مسرور  و  شاد  را  بینندگان  آن  رنگ  که  (بقره:  یکدست  دین ۶۹سازد  سفارش  مورد  زرد  رنگ   (

چنان زیباست که  رنگی و درخشندگی آن است که آناست، علت انتخاب این رنگ به خاطر خوش 

به اعجاب وامی   ۶۹، بقره:  دارد (مکارم شیرازی، تفسیر نمونهبیننده را 
ٌ

ت
َ
، جلد اول). ب ـ «جِمَال

رٌ» صفر جمع اصفر به معنای زردرنگ است (مرسلات:  
ْ

عنوان رنگ اولیه در  ). رنگ زرد به۳۳صُف

هایی که سوژه طبیعت  رود؛ هم برای نقاشینقاشی هم برای موضوعات معنوی و آسمانی به کار می

آفتاب دارد،  ). زرد ازلحاظ  ۹۶:  ۱۳۸۶جان و مادی دارند (ایتن،  بی به گرمای نور  نمادی شباهت 

یادآور شروعی دوباره است. ازلحاظ روانشناسی باعث ارتقا نشاط در انسان است. زرد اولین رنگی  

راحتی در  شود. بهشود و آبی اولین رنگی است که به تاریکی وارد میاست که از تاریکی خارج می

دهد و بنفش سیر رنگ  ر کنار زرد ترکیبی زیبا میای دها هماهنگی دارد. رنگ قهوه کنار دیگر رنگ

در (تصویر  ۶۸مکمل زرد است (همان،   به رنگ  ) کارنامه۲).  فرشته  اعمال گناهکار در دست  ی 

می که  است  که آبی  آبی  رنگ  خاصیت  به  توجه  با  باشد،  گناهکار  عمل  برای  مناسب  رنگی  تواند 

دهند رنگ زرد با سیاه از معماران ترجیح می   شود. بسیاریاولین رنگی است که به تاریکی وارد می

(محدثی،   کنند  ترکیب  را  قرمز  (تصویر  ۶۸:  ۱۳۶۵و  در  می ۳.)  نظر  به  زرد  )  رنگ  انتخاب  رسد 

ی اثر توان از رنگ سفید نیز در این ترکیب استفاده کرد یا اگر زمینهبرای فرشته مناسب است اما می

ای نیز زیباست.  ای است. البته ترکیب زرد و قهوه قهوه  رنگ سفید باشد بهتر است؛ که در اینجا رنگ

  ها مورداستفاده قرارگرفته است. رنگ سیاه در این ترکیب برای ترسیم خطوط، ابرو، چشم و زلف

    
 کنار، شهرستان بابل، مأخذ: نگارندگان ي اعمال گناه انسان، سقانفارکبریا کلا، بخش بابل، سقف نگاره فرشته و نشان دادن نامه 2تصویر 
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می  سبز: اشاره  سبز  رنگ  به  قرآن  که  ضرا»  آیاتی 
ُ

خ  
ً
«ثیابا است  بهشتی  سبزرنگ  ـ  الف  کند: 

)، ج ـ تهیه آتش از ۶۳کند (حج:  رده را سبز و خرم می). ب ـ باران زمین و طبیعت م۳۱(کهف:  

(یس:   رٍ هفت خوشه سبز (یوسف:  ۸۰درخت سبز 
ْ

ض
ُ

سُنْبُلاتٍ خ سَبْعَ  ـ  د  دو بهشت  ۴۳)  ـ  ر   ،(

نشانه پررنگ که  نهایت  خرم و سرسبز، سبز  ی نهایت شادابی و طراوت گیاهان و درختان است و 

). س ـ رنگ لباس  ۲۳، جلد  ۳نمونه، الرحمن:    خرمی برای بهشت است (مکارم شیرازی، تفسیر

  ). ۲۹، جز ۲۲پذیرایی کنندگان از بهشتیان، سبز «خضر» است (قرائتی، تفسیر نور، انسان: 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

          

 در سقف نگاره کیجا تکیه، بابل، مأخذ نگارندگان. . فرشته 3تصویر 

  

      

 کنار، بابل. مأخذ: نگارندگان. . حوض کوثر، سقف نگاره کبریا کلا، بخش بابل 4تصویر 
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(تصویر   در  فرشته۴نقوش حوض کوثر  و  از بهشت  نمایی  (تصویر  )  در  باران  از ۵ی  نمایی   (

ی سفید آن همراه ) و زمینه۴حوض کوثر (تصویر    یعالم بالاست، استفاده از رنگ سبز در حاشیه 

در حاشیه می آبی  رنگ  آب که رحمت خداوند است،  با  با  مرده  زمین  از سبز شدن  نمادی  تواند، 

به نظر می قرآن اشاره باشد،  ترکیبی مناسب است و در راستای رنگ سبز و سفید که در  شده،  رسد 

شده، ترکیب رنگی ) که رنگ آن بازسازی۴دکلا (تصویر  هست؛ اما فرشته باران در سقف نگاره فولا

به نظر نمی اول جالب  بارنگحتی در نگاه  متناسب  اگر  باشد، رنگ سبز  رسد و  قرآن  های نمادین 

تواند استفاده شود نمادی از آسمان دنیا باشد که  ی مناسبی برای رنگ آبی است. رنگ آبی میگزینه

نمقابل زرد  ترکیب رنگ  رنگ  رؤیت است.  بازسازی  برای  و سبز  پاکی  نماد  نور خداوند، سفید  اد 

  رسد ترکیبی مناسب باشد. ها به نظر میفرشته

قرآن مطرح  است که در  زیباترین رنگی  بهشتیان، جامهرنگ سبز  و  شده، بساط  ابریشمی  های 

می خوشش  سبز  لباس  از  پیامبر  است.  آمده  آیات  در  سبزرنگ  لباسش  حریرهای  بیشترین  و  آمد 

پوشید رنگ سبز آن با سفیدی رنگ فید بود. قبای حریر سبزرنگی داشت (سندس) چون آن را می س

: ۱۳۶۵داند (محدثی،  آن حضرت نمایش جالبی داشت. حضرت علی نگاه به سبزه را دلگشا می

۲۴.(  

(آبی):    اشاره کبود  آبی  رنگ  به  که  است:آیاتی  «  شده  ـ  اختلاف الف  از  که  رنگی   «
ً
زُرْقا

آید مثل رنگ خاکستری. کلمه (زرق) جمع (ازرق)، به معنای کبود است ید به وجود می وسفسیاه

، اصباح به معنی صبح و هم به  ۱۴: جلد  ۱۰۲(طباطبایی، تفسیر المیزان، طه،  
ِ

الِقُ الإصبَاح
َ
). ب ـ ف

ی صبح که در این آیه شب  معنای سپری شدن شب و وارد صبح شدن است، هنگام دمیدن سپیده

). رنگ شناسان معتقدند که آبی  ۷، جزء  ۹۶ن و آرامش است (قرائتی، تفسیر نور، انعام:  عامل سکو

 

 .41: 1380آخذ: جعفر نژاد، ، م1378شده در سال ها بازسازي. فرشته باران، سقف نگاره فولادکلا، رنگ5تصویر 
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نیز   مردم  بین  در  که  است  مقدس  رنگی  دارد،  کامل  سکوت  و  آرامش  ساختار  شب)،  (رنگ  تیره 

:  ۱۳۸۷های آبی مانند پلی بین زمین آسمان است (پهلوان،  شود. گنبدها و مناره محترم شمرده می

ـ «۱۲۳ (اعراف،  ). ج  آرامش شما  برای  قراردادیم،  پوششی  را  » شب 
ً
لباسا الیل  در ۲۶و جعلنا   .(

ی سفید و ترسیم خطوط با رنگ سیاه، آرامش انسان با دیدن ) ترکیبی از رنگ آبی و زمینه۶(تصویر  

  نام ائمه با ساختار رنگ و در سقف بودن نقش متناسب است. 

  

  

  

  

  

اشاره   قرمز: قرمز  رنگ  به  که  به  آیاتی  سرخ  رنگ  به  قیامت  در  آسمان  ـ  الف  مذاب دارد:  صورت 

مر» به معنای سرخ، «سود» به  ۲۲همچون روغن است (روم:  
ُ

) ب ـ «بیض» به معنای سفید، «ح

این باشد که عرب  دلیل  به  پررنگ، شاید  به معنای سیاه  به کلاغ،  معنای سیاه است. «غرابیب»  ها 

) و با ذکر  ۷ها (تصویر  فید، سرخ و سیاه برای کوه غراب گویند که رنگش سیاه است. سه رنگ س

 الوانها» اشاره می
ً
ها منحصر در این سه رنگ نیستند (قرائتی، تفسیر نور، فاطر:  کند که کوه «مختلفا

جزء  ۲۷ سرخ ۲۲،  دوزخ  ).  عذاب  و  جهنم  آتش  رنگ  و  گرما  خون،  خطر،  شتاب،  شور،  رنگ 

است، گاه   حقیقت  نماد  برابر سبز که  در  امام حسین است،  قاتلان  لباس  نماد  گاه  و  نماد شهادت 

(شجاعی،   است  صحنه۷۴:  ۱۳۹۶(ع)  از  تصویرپردازی  در  رنگ  عنصر  قرآن،  آیات  در  های  ). 

بهنعمت مادی،  نیز های  امیرالمؤمنین  کلام  در  عنصر  این  دارد.  سزایی  به  نقش  ابزار  یک  عنوان 

نگاره به سقف  در  است.  آنکاررفته  قیامت  موضوع  بیانگوها  قرآن  در  که  و  نه  ندارد  وجود  شده 

  شده است. ) ترسیم۲ی عمل (تصویر تصاویری مربوط به ملک عذاب و نامه

     

 ، یا اباعبداالله الحسین، نوشتار عاشورایی بر سقف نگاره تکیه کبریاکلا، بابل، مأخذ: نگارندگان. 6تصویر 

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
18

6/
js

al
.6

.3
.1

35
 ]

 
 [

 D
O

R
: 2

0.
10

01
.1

.2
98

09
30

4.
14

02
.6

.3
.6

.1
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 js
al

.ie
rf

.ir
 o

n 
20

25
-0

7-
20

 ]
 

                            15 / 25

http://dx.doi.org/10.61186/jsal.6.3.135
https://dorl.net/dor/20.1001.1.29809304.1402.6.3.6.1
https://jsal.ierf.ir/article-1-96-en.html


  ...مازندران عامیانه هاینگاره سقف  نقوش در دینی تجسمی نمادهای تبلور

| 150  

  های عامیانه در مازندران استفاده از کلام امیرالمؤمنین در نقوش سقف نگاره ورنگ 

نهجرنگ در  آسمان  مسهای  رنگ  به  دوم  آسمان  دود؛  و  آب  از  دنیا  آسمان  شامل:  ؛  البلاغه 

به   به رنگ نقره، آسمان پنجم به رنگ طلا، آسمان ششم  آسمان سوم به رنگ برنج، آسمان چهارم 

و مرواریدی سفید و روشن است، آسمان های هفتگانه از  رنگ یاقوت سبز و آسمان هفتم عجماء 

قابل و  رنگارنگ  امیرالمؤمنین  (حجازی،  نگاه  هستند  نهج۷۰و    ۷۱:  ۱۳۸۸رؤیت  در  البلاغه  ). 

یعنی موجود  آفرینش  آثار  و  قرارگرفته  موردمطالعه  «مورچه»  و  «طاووس»  «خفاش»،  مانند  اتی 

می ارائه  موجودات  این  خلقت  در  را  هدف  به  توجه  و  تدبیر  رنگدخالت  از  نیکوی  دهد.  های 

کند و  وتار و کدر معرفی می ی دنیاشناسی، دنیا تیره هاست، در خطبهطاووس که آراسته به انواع رنگ

میوتاتیره  دنیا  از  نمادی  را  بودن  رنگر  نهجداند.  در  موردبحث  واژههایی  گاه  رنگ  البلاغه  ی 

  رود. صورت مستقیم و گاه به کنایه و نماد به کار میبه

و سیاه:   در نهجسفید  و سیاه  ـ    البلاغه؛رنگ سفید  را درحالیالف  بهآسمان  دود  که  صورت 

های درخشنده یوندند، برای نفوذ به آن دیدبانی از شهاببود، فرمان داد تا اجزایش حلقه نار به هم بپ

نشانه را  خورشید  روشنیگماشت.  نشانهی  کمرنگ  و  ملایم  نوری  با  را  ماه  و  روز  شب  بخش  ی 

(نهج خطبه  قرارداد  بخش  ۹۱البلاغه،  (تصویر  ۱۶۳،  ۱۱،  در  رنگ۷).  آسمان)،  کلام  های  در  ها 

هایشان هایشان بلند است و میوه تانی هستند که شاخهپیامبران درخ  ب ـامیرالمؤمنین آمده است.  

 ـ).  ۱۸۵،  ۲، بخش  ۹۴البلاغه، خطبه  دور از دسترس. چراغی هستند که روشنی بخشند (نهج   ج 

روشن تابناک ایمان  و  راه  (نهجترین  است  چراغ  خطبه  ترین  بخش  ۱۵۶البلاغه،   ـ).  ۳۳۳،  ۳،    د 

های خفاش  )، در شگفتی۳، بخش  ۱۵۵ی  در (خطبهالبلاغه  تضاد میان روشنایی و تاریکی در نهج

دیدهبه که  روز  «روشنایی  است.  آمده  نمادین  و  مفهومی  زنده صورت  موجود  هر  هم  ی  بر  را  ای 

نهد چشم او را ای را بر هم میی هر موجود زنده بندد و تاریکی شب که دیدهنهد چشم او را میمی 

می تلأباز  را  حیوان  این  خداوند  چگونه  آن  کند.  روشنایی  امواج  در  حرکت  از  خورشید  نور  لؤ 

سازد که در  های خود در دل روشنایی پنهان کرده، شب را برای خود چراغی میبازداشته و در لانه

می  خود  پی  در  نورش  بازپرتو  حرکت  از  شب  سیاهی  در  زمان  نمیرود.  برایش  را  روز  و  ایستد؛ 

(خطبه   است»  داده  قرار  آرامش  و  بخش  ۱۵۵سکون  دو  ۳۳۰:  ۴و    ۳،  مابین  خاکستری  رنگ   .(

نهایت (سفیدی و سیاهی) است. در ادبیات ایران خاکستری در ارتباط با ابهام و انزوا است اما یک  

بین سیاه نماد مرگ و سوگواری (شجاعی،  نگاه متعادل  این رنگ  وسفید و رنگ تمرکز ذهن است. 
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شکی را ضدتری، گرمی را ضد سردی  ). روشنی را ضد تاریکی، وضوح را ضد ایهام، خ۶۷:  ۱۳۹۶

). شب و روز مظهر سیاهی و سفیدی است که در زندگی انسان ۴۳۳:  ۳، بخش  ۵۶قرارداد (خطبه  

شوند. این دو قطب متضاد با ترکیب شدن، رنگ  و در طبیعت دو قطب مهم و اساسی محسوب می

آید؛ این رنگی خنثی  می   آید که خاکستری از ترکیب سبز و قرمز نیز به وجودخاکستری به وجود می 

رنگ پختگی  از  که  میاست  (ایتن،  ها  به۱۰۶:  ۱۳۸۶کاهد  سیاه  رنگ  این  ).  برای  رنگی  عنوان 

تنبیه  نوعی  روی گنهگاران  است سیاه کردن  مترادف  نیز  فقر  با  نفس است.  نشانگر  و  بودن  جهانی 

نگون رنگ  است.  آنان  دبرای  گناهکاران  بخش  تداعی  و  شیطان؛  نماد  و  است.  بختی  رستاخیز  ر 

از روز رستاخیز است (همان،   زرد روشن۵۴سفید نمادی  تاریک ). رنگ  ترین ترین و رنگ بنفش 

دورنگ عجیب این  رنگی هستند  دایره  مکمل رنگ  دورنگ  رادارند و  و سفیدی  تضاد سیاهی  ترین 

ند؛ و تضاد  دههستند. قرمز و نارنجی در مقابل آبی و سبز دو قطب متقابل سرد و گرم را تشکیل می 

  ). ۱۲۶ها هستند (همان، کنند. سبز و آبی در کنار هم سردترین رنگشدیدی را ایجاد می

  

  

  

  

  

، بخش  ۱۵۸سوی مردم آمد، آن نور، قرآن است (خطبه پیامبر با نوری که باید به آن اقتدا شود به ر ـ 

، زشت و باریک است  رنگکند، سیاههای طاووس اشاره به پاهای او می). س ـ در شگفتی ۳۴۱:  ۱

در شکاف گوش طاووس خطی بسیار سفید همچون گل بابونه   ش ـ)  ۳۶۷:  ۶، بخش  ۱۵۶(خطبه  

می خوش  اطرافش  سیاه  رنگ  میان  در  سفیدی  آن  بخش  و  (همان،   ـ).  ۸درخشد  طرفی    ع  از 

داند «خداوند با نورش هر تاریکی را روشن و با ظلمتش  حضرت علی (ع) خداوند را مظهر نور می 

)؛ و رنگ تیره را نشانی از فقر بیان کرده  ۴۱۳:  ۵، بخش  ۱۸۲نوری را تاریک ساخت» (خطبه    هر

 

 آسمان در کلام امیرالمؤمنین، مأخذ: نگارندگان ،  هفت7تصویر 
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(مادهاست «رنگ با نیل  فقر، چنانچه گویی رخسارشان را  از  تیره  آن رنگ میهای  با  کنند) ای که 

  ).۵۷۱: ۲، بخش ۲۲۴سیاه کرده بودند» (خطبه 

است که در کنار رنگ قرمز، دورنگ اصلی را    اشاره به رنگ زرد در داستان خلقت ملخ آمدهزرد:  

آید. «خداوند برای ملخ دو چشم قرمز،  دهد که از ترکیب آن دورنگ نارنجی به وجود مینشان می

) و اشاره به  ۴۳۱:  ۷، بخش  ۱۸۵ی چون ماه تابان و گوش پنهان قرار داده است» (خطبه،  دو حدقه

پاره های عجیبی که بر پرهای طاووس روییده همچدایره  ناب و  های زبرجد ون گردنبندهای طلای 

  ).۳۶۵: ۵، بخش ۱۶۵است (خطبه 

نهج  سبز: در  سبز  شگفتیرنگ  و  پیامبران  ـ  الف  از:  نمادی  بیانالبلاغه،  طبیعت  است  های  شده 

ای از درخت ) پیامبر را شاخه۲، بخش  ۵۶). در (خطبه  ۱۷۳:  ۲۲، بخش  ۹۱البلاغه، خطبه  (نهج

های طاووس، در پشت گردنش کاکلی سبزرنگ با نقشی  است. درباره شگفتیایمان سبز بیان کرده  

نگارین و زیبا سرزده و از گلوگاه تا روی شکمش مانند رنگ نیل یمنی، سبز سیر است، یا مثل پاره  

آیینه که  است  خود دیبایی  به  سیاه  چادری  گویی  باشند،  نشانده  آن  روی  به  درخشان  و  صاف  ای 

(خطبه   است  نگاره ۳۶۷:  ۷  ،۱۶۵پیچیده  سقف  نقوش  در  بنابراین  و  )؛  ائمه  لباس  رنگ  برای  ها 

گفته نمادهای  از  طاووس  چون  پرندگانی  همچنین  و  بهشتی  کلام فضای  در  رنگ  این  درباره  شده 

ی دور  لهها) حضرت ابوالفضل (ع) ترکیب رنگ زرد برای۹امیرالمؤمنین استفاده کرد. در (تصویر  

و پ بیان نمادین سسر، سفید برای رنج چهره  به نظر در راستای  زمینه و رنگ سبز در ترکیب لباس 

  البلاغه هست. نهج

  

  

  

  

  

  

  

  

  

     

 .، جناب ابوالفضل، سقف نگاره تکیه کبریاکلا، بابل، مأخذ: نگارندگان8تصویر 
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پیامبر،    سبز: قبر  گنبد  اسلام. رنگ  دین  آرامش، نشان  باروری،  امید و  نماد رشد، احساسات، 

(شجاعی،   سبزند  پوشش  با  زاهدان  و  فرشتگان  و  است  پاکی  و  را  ۷۰:  ۱۳۹۶معصومیت  سبز   .(

  داند.عنوان شاخه درخت، شادمانی، زیبایی می از درخشندگی، پیامبران بهنمادی 

(آبی):   نهجکبود  تابیدن  در  مانع  شب،  سیاه  «پوشش  است،  آمده  آبی  رنگ  به  اشاره  البلاغه 

،  ۱۸۰ها پخش است، بازگرداند» (خطبه  ستارگان نگردید و نتوانست پرتو درخشان ماه که در آسمان

به نظر م۴۱۳:  ۵بخش   و  ی).  به رنگ کبود داشته باشد که با نور ماه  رسد پوشش سیاه شب اشاره 

  ستارگان نمایان است. 

شده است که «خون دوشیدن البلاغه؛ الف ـ به کنایه در این جمله بیانرنگ قرمز در نهجقرمز:  

(خطبه  به شیر»  بخش  ۸۳جای  به۵۰:  ۳،  بیان).  طاووس  پرهای  توصیف  در  آشکار  شده  صورت 

بار به سرخی گل و بار دیگر به سبزی نگری یکاه با دقت یکی از موهای طاووس را میاست. هرگ 

  ).۳۶۹: ۱۶۵، بخش  ۹شود (خطبه گر میزبرجد و گاهی به زردی طلای ناب جلوه 

های  توان بازسازی نقوش سقف نگاره البلاغه میهای نمادین درباره رنگ در نهجبر اساس بیان

از حادثه۸رفته عمل کرد، در (تصویر  ها از بین  که رنگ اصلی آن ی کربلا و حضرت  ) که نمایی 

می هست،  (ع)  نهجابوالفضل  در  که  قرمز  از  اشاره  توان  آن  زیبایی  به  طاووس  زیبایی  در  البلاغه 

کند، از رنگ سبز که نماد بهشتیان و اولیاء الهی است، رنگ آبی برای نشان دادن این اثر به دنیای  می 

از نمادی  و  و جلوه   مادی  ابوالفضل (ع)  زیبایی حضرت  و  روشنایی  برای  زرد  و  ای  آسمان، سفید 

  قدسی به اثر هست. 
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  ها تحلیل یافته

  
  

  ها (مأخذ: نگارندگان)البلاغه و کاربرد در سقف نگاره ، نماد رنگ در قرآن و نهج ۱جدول 

  نماد در تصویر   البلاغه نماد در قرآن و نهج   رنگ 

، پیامبران، ایمان، کنایه نور: نماد خداوند  سفید

  ی بهشتیان. از چهره 

روشنی،  و  سفیدی  نماد خورشید،  روز: 

  درخشش سفیدی در تقابل بارنگ سیاه 

  

زمینه، براق و پیامبر، ی دور سر، سفیدی پسهاله 

  ی درخشان،چهره 

  

چهره   سیاه جهل،  نماد  و  سیاه؛  مشرکان  ی 

نماد   تاریکی، شب:  و  مجرمان، ظلمت 

ش، سیاهی نماد زشتی چراغی برای خفا

  با مثال از پای خروس و طاووس. 

  

پیکره چهره  مشرکان،  سیاه  نماد  ی  تصویر  در  ها 

  جهل و گناه، 

  نماد شادی و سرور، زیبایی، طلا،    زرد

  

پسچهره  فرشتگان،  از  زمینهی  بعضی  ی 

  ها به رنگ زرد، نقاشی

  

خرمی،   سبز نهایت  بهشت،  از  نمادی 

لب درختان.  و  گیاهان  اس طراوت 

ابوالفضل، حاشیه ی حوض  رنگ لباس حضرت 

  های از براق اسب پیامبر (ص). کوثر، حاشیه
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و   زیبایی  اوج  پیامبران.  و  بهشتیان 

  درخشندگی 

به   آبی  قرآن کبود،  در  غیرمستقیم  صورت 

  آمده است. نماد آسمان

  

نوشته ی دور پیکره حاشیه  های مقدس، لباس ها، 

در سقف  پیکره  قدسی  پیوند  ها، تجسم فضای  و 

و   زمین  رابط  و  بالا  عالم  روحانی  فضای  با 

  آسمان.

امام     قرمز قاتلان  لباس  جهنم،  آتش  نماد 

  حسین (ع)، نماد خون و شهادت.

  

  هاها، ترکیب در لباس پیکره رنگ گل

  

  گیری  نتیجه

به نامحدود  مفاهیمی  دارای  و  نمادها  ادراکی  تصویری،  تجسمی،  معنوی،  و  مادی  صورت 

ترین روش بیان است توان با نماد که بنیادیها را می . شکل ملموس مفاهیم و ایدهموهومی هستند

به تصویر کشید. از بین نمادهای تجسمی، رنگ و نور به دلیل خواص فیزیکی نور بر رنگ و ویژگی  

ایجاد حس افراد که باعث  و نهجآمیزی و تخیل در مخاطب میروانی  قرآن  در  البلاغه برای  شود، 

  شده است. ی حقیقت از آن استفادهتجلی عین

نمونه  و  نگاره  سقف  نقوش  پیوند  نهجدر  و  قرآن  با  موردمطالعه،  نور  های  و  رنگ  البلاغه، 

اساس  می  بر  هنرمندی  و  مخاطب  باشد. هر  قدسی  و  روحانی  تجسم  بازنمایی  برای  عاملی  تواند 

در بیان رنگ و نور در قرآن و    های نمادینکند، اما با توجه به محدودیتتخیل خود اثری را خلق می

ازآنجاکه سقف  تواند باعث وحدت در نقوش سقف نگاره البلاغه، این دو عنصر مینهج ها باشد، 

(نگاره  تصویر  در  موردبررسی  رنگ۵و    ۱های  بازسازی  و )  قرآن  در  تجسمی  نمادهای  با  و  شده 

توان از  دهد میرا نشان می  ) که ماجرای معراج پیامبر۱البلاغه کمتر هماهنگ است. (تصویر  نهج

البلاغه آمده و همچنین از رنگ سبز نیز در این تصویر استفاده شود که  هایی که در نهجرنگ آسمان

ها  البلاغه بتوان الگویی برای عالم قدسی در سقف نگاره به کمک نمادهای تجسمی در قرآن و نهج

استفاده نمادهای  به  توجه  با  آورد.  قرآنبه وجود  در  نام البلاغه رنگو نهج  شده  بههای  صورت  برده 

 رنگ زرد، سفید، سیاه، سبز، قرمز و آبی هست. گاهی بیان  
ً
واژه خودرنگ و بیان مفهومی آن اکثرا
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میترکیب دیده  هم  کنار  در  دورنگ  این  زرد،  بندی  و  قرمز  مانند  اصلی  دورنگ  ترکیب  که  شود 

میسیاه بیان  سبز  و  سفید  سبز،  و  زرد  تبدیل  شود.وسفید،  زرد  به  سبز  از  تاریکی،  به  نور  شدن از 

رنگ این  در  مفهوم  از جابجایی  انسان است.  نمادهای  اعمال  و  در روحیات  تغییر  و  و طبیعت  ها 

)، لباس حضرت ابوالفضل (ع) (تصویر  ۴ی حوض کوثر (تصویر  استفاده از رنگ سبز در حاشیه

رسد ترکیب سبز و سفید برای  ) (به نظر می۱ی دور سر، رنگ سفید پیامبر و براق (تصویر  لهها)، ۸

با پیامبر  مناسبلههالباس  نورانی  شاخهی  باشد).  نگاره تر  سقف  در  قداست  حالت  اصلی  ها  ی 

  مضامین مربوط به پیامبر و ائمه هست که نمادی از نور، ایمان و چراغ هدایت است. 

  

  و مآخذ  منابع

  ـ قرآن کریم. 

  . البلاغهـ نهج

، مترجم: محمدحسین حلیمی، چاپ هفتم، تهران: وزارت فرهنگ و  رنگ )،  ۱۳۸۲ایتن، جوهانز (

  ارشاد اسلامی. 

، چاپ سوم، تهران: مؤسسه  نورشناسی هندسی )،  ۱۳۸۴پزشپور، محمدعلی و اسفندیار معتمدی (

  فرهنگی فاطمی. 

علی هفتهفت"   ،)۱۳۸۹(رضا،  حجازی،  و  قرآن  نهجآسمان  تمام  در  آسمان  امیر رنگ  البلاغه 

های اسلامی، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه شهید باهنر  ی پژوهش، مجله"منان (ع)مؤ

  .۵۴ـ  ۸۵ ص، ص۵، شماره ۳کرمان، سال 

 ) حسین  رنگروان")،  ۱۳۸۷پهلوان،  حدیث شناسی  و  قرآن  در  شماره  "ها  اندیشه،  حدیث   ،۶  ،

  .۱۲۲ـ  ۱۳۳ صص

) رضا  سید  نژاد،  نگاره )،  ۱۳۸۰جعفر  مازندران  هایبررسی  سقانفارهای  و  تکایا  در  ،  قدیمی 

  نامه کارشناسی ارشد، تهران: دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی. پایان

) سمیه  جدی،  قهوه )،  ۱۳۹۳زیرک  نقاشی  در  تعزیه  تصویری  و  تجسمی  نمادهای  ،  خانهتطبیق 

  نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی. پایان

حیدر (شجاع تطبیقی رنگ)،  ۱۳۹۶ی،  شناسی  جهتنماد  حروف،  اشکال،  اعداد،  چاپ  ها ها،   ،

  اول، تهران: نشر شهر پدرام. 
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گه. صور خیال در شعر فارسی )، ۱۳۹۱شفیعی کدکنی، محمدرضا (   ، چاپ پانزدهم، تهران: نشر آ

  ، چاپ نهم، تهران: انتشارات فردوس. بیان)، ۱۳۸۱شمیسا، سیروس (

  ، چاپ دوم، تهران: انتشارات سخن. بلاغت تصویر)، ۱۳۸۹، محمود (فتوحی رودمعجنی 

  هایی از قرآن.، چاپ دوم، تهران: مرکز فرهنگی درستفسیر نور)، ۱۳۷۸قرائتی، محسن (

  ، تهران: ناشر صدرا. البلاغهسیری در نهج)، ۱۳۹۸مطهری، مرتضی (

  : ناشر دارالکتب الاسلامیه. ، چاپ سی و ششم، تهرانتفسیر نمونه)، ۱۳۸۷مکارم شیرازی، ناصر (

پاسداران انقلاب  هنر در قلمرو مکتب )،  ۱۳۶۵محدثی، جواد ( انتشارات سپاه  اول، تهران  ، چاپ 

  اسلامی. 

) ساسِک  پرسیلا  و  نه 
َ
ا شیمل،  ایرانارزش")،  ۱۳۸۲ماری  ادبیات  و  هنر  در  رنگ  مترجم:  " های   ،

  .۴۱ـ  ۵۸ ص ، ص۱۲مریم میراحمدی، فصلنامه انجمن، شماره 

(ن مختاری  فهیمه  و  زینب  هفت")،  ۱۳۹۲وروزی،  هنرهای  تحلیل  عناصر  اساس  بر  نظامی  گنبد 

  . ۵۲ـ  ۶۹ ص، ص۲۶و زبان فارسی، شماره  تپژوهش ادبیا، "تجسمی

  

  

.  
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